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2. LAS CUEVAS DECORADAS CON ARTE PARIETAL
PALEOLITICO EN BIZKAIA.

En la actualidad son 15 las cuevas decoradas que conocemos
en el Territorio Histdrico de Bizkaia con motivos parietales atribui-
dos a época paleolitica. Su distribucion a lo largo de la geografia
no es homogénea ya que, como es logico, esta fuertemente condi-
cionada por la presencia de macizos de roca caliza donde se con-
centran las formaciones subterraneas.

Destaca la presencia de cavidades decoradas en la cuenca del
rio Carranza, en la biosfera del Urdaibai y especialmente en la
cuenca baja del rio Lea y su afluente de Zulueta. Por el contrario,
existen amplios vacios como la comarca de Uribe donde la geolo-
gia no es propicia para la formacion de cuevas —ausencia de rocas
calizas en favor de margas y areniscas preferentemente- o como la
zona minera, donde la profunda antropizacion de las cavidades
para su explotacién industrial ha podido condicionar notablemente
su conservacion.

LVORIN, = AREMAZA

Figura 3. Localizacion de las cuevas decoradas en el mapa de Bizkaia.

La distribucién actual de nuestras cuevas decoradas responde
a la incidencia de la investigacién arqueolégica que se ha focaliza-
do especialmente en la cuenca del rio Lea durante los Ultimos afios,
pero existen otras areas como Durangaldea o Enkarterriak donde
las labores de prospeccion han sido poco intensas, a pesar de su
innegable potencial. Como consecuencia, es muy probable que con
el avance las investigaciones esta visién que presentamos se vea
modificada sustancialmente en un futuro.

En algunas ocasiones resulta dificil certificar la cronologia de
los motivos identificados en las paredes de las cavidades, por lo
que hemos desarrollado una valoracion critica de la informacidn,
con el fin de descartar aquellos casos mas dudosos. Para la cueva
del Polvorin se ha mencionado la presencia de arte parietal en
varias ocasiones durante el siglo XX refiriéndose a un posible capri-
do (Beltran 1971) y a un uro (Fernandez Ibafiez 1978), siendo
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desechadas ambas propuestas Es en 2004 cuando se descubren las
lineas grabadas en su entrada (Montes et al. 2005). En la cueva de
Goikolau, tras una propuesta inicial de cronologia aurifiaciense
para parte de los grabados por parte de J.M. de Barandiaran
(1964), se impuso la idea de una atribucién Holocena para el con-
junto (Apellaniz 1982; Basas 2000/02). Hoy en dia, en el marco de
la revision encabezada por J.C. Lopez Quintana, se propone de
nuevo una asignacion al Paleolitico, en concreto al periodo magda-
leniense. Serd necesario esperar a una profunda revision del con-
junto para aclarar dicho aspecto.

Mas dudas ofrecen otros dos conjuntos que hemos preferido
mantener al margen del catélogo, ya que o bien su atribucién no
se puede certificar o bien no se corresponde con probabilidad a
época paleolitica.

En el caso de Atxuri |, aunque la cavidad se encuentra destruida
desde hace varias décadas, se publicd una nota sobre posibles pin-
turas rojas (Fernandez Garcia de Diego 1971). No se conserva docu-
mentacion grafica alguna, més alld de los calcos realizados por el
descubridor, siendo asi imposible verificar la informacion por él
aportada. El Unico especialista que pudo analizar in situ las supues-
tas grafias fue el propio J.M. de Barandiaran quien, aparentemente,
negd su asignacion al Paleolitico (comunicacion personal, E. Nolte).

En la cueva de Bolinkoba (Abadifio, Bizkaia), M. Garcia Diez y
D. Garrido Pimentel en el marco de un proyecto de excavacién
dirigido por M.J. Iriarte Chiapusso, llevaron a cabo una prospeccién
visual de las paredes localizando una serie de lineas, al parecer
grabadas y de origen paleolitico en 2008. En su publicacion poste-
rior (Garcia Diez 2015), el autor defiende el origen antrépico de los
surcos, ademas de asignarles una cronologia magdaleniense. Una
observacién minuciosa de los dos paneles publicados nos ha per-
mitido descartar la posibilidad de que se trate de vestigios de arte
parietal paleolitico. Incluso dudamos del origen antrépico de los
surcos. Los paneles en los que se localizan las unidades sefialadas
se encuentran totalmente pulidas por el paso del ganado ovicapri-
no. En estas condiciones, resulta muy dificil la conservacion de
cualquier grabado paleolitico fino. Existen ademas otros surcos
presentes en los mismos paneles, y en otros, con la misma morfo-
logia que los motivos considerados paleoliticos, pero que se
encuentran encima de grafitis recientes. Por tanto, consideramos
mas plausible atribuir el origen de todas estas lineas a la presencia
constante de ganado animal en la cueva.
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Por otro lado, para muchas de las cuevas de reciente descubri-
miento, todavia en proceso de estudio, carecemos de informacion
precisa y exhaustiva como la que se ofrece para el resto de los
conjuntos. Es, en concreto, el caso de las cuevas de Atxurra y
Armintxe.

Comarca Cueva
Venta Laperra
Cuenca del Carranza Polvorin
Rincon
Cuenca del Barbadun Arenaza |
Santimamifie
Cuenca del Oka l\/lorggta
Antolifia
Ondaro
Lumentxa
Armintxe
Cuenca del Lea Atxurra
Goikolau
Abittaga
Cuenca del Arratia Baltzola
Cuenca del Manaria Askondo

Tabla II1. Distribucion de las cuevas decoradas por cuencas fluviales en Bizkaia.

En el presente capitulo aportamos una evaluacion exhaustiva
de cada una de las 15 cuevas con arte parietal paleolitico de
Bizkaia, en base a las publicaciones existentes hasta 2017 y los
estudios que estamos desarrollando en la actualidad. Para ello se
ordena la informacién en apartados sucesivos:

e La localizacion de la cueva atendiendo tanto a la orograffa y

la litologfa del lugar, como a la geomorfologia de la cavidad.

e La historiografia del yacimiento considerando su descubri-

miento y las investigaciones desarrolladas tanto de excava-
cién arqueoldgica como de estudio del arte parietal.

e La caracerizacién bésica de la secuencia cultural de ocupa-

cién paleolitica.

o La descripcion pormenorizada del arte parietal.

e Caracterizacion del dispositivo grafico.

e La valoracion general de cada conjunto.

* Bibliografia especifica publicada para cada cueva.
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Figura 4. Entrada a la cueva de Polvorin (D. Garate).

2.1. POLVORIN.

2.1.1. Localizacion.

La cueva de Polvorin —también Venta Laperra D- se encuentra
en las estribaciones montafiosas de acceso al desfiladero del rio
Carranza, concretamente en la ladera Sureste de la Pefia de
Ranero, en el municipio de Karrantza, junto a las cuevas arqueolo-
gicas de Venta Laperra, Rincon, Venta Laperra B y Venta Laperra E.

La boca de la cueva se abre a 180 metros de altura sobre el
nivel del mar, de forma redondeada y orientada hacia el Suroeste,
presenta unas dimensiones medias de aproximadamente 6x6
metros, que se mantienen durante el tramo inicial del vestibulo, de
unos 10 metros. Sequidamente, la galeria principal discurre a modo
de corredor a lo largo de otros 40 metros, con alguna prolongacién
lateral de escaso recorrido, y unas dimensiones progresivamente
mas exiguas.

El desarrollo interno de la cavidad es bastante complejo i
consideramos que se compone de tres pisos sucesivos intercomu-
nicados. El superior es el correspondiente al yacimiento arqueolé-
gico y, a través de una sima localizada en una galeria lateral en la
pared izquierda del tramo final, se desciende al segundo piso. A
una profundidad aproximada de 35 metros con respecto al prime-
ro, el segundo se compone de una red de galerias entrecruzadas. A
través de una segunda sima, no tan pronunciada como la anterior,

se llega al piso inferior formado por una estrecha galeria que des-
ciende hasta ser intransitable.

2.1.2. Historiografia.

El estudio de la cueva de Polvorin ha discurrido en paralelo al
de la vecina Venta Laperra. De hecho, en la obra clasica de Les
cavernes de la région cantabrique, sin mencionarla directamente,
ya se hace referencia a la existencia en su interior de restos arqueo-
l6gicos y se apunta la posibilidad de que hubiera existido arte
parietal (Alcalde del Rio et al. 1911).

No fue objeto de excavaciones arqueoldgicas hasta el afio
1931 cuando se desarrolld la primera intervencion dirigida por J.M.
de Barandiaran y T. Aranzadi sobre una superficie de 3x4 metros
apoyandose en la pared derecha del vestibulo. En ella se identific
una estratigrafia compuesta por varios niveles entre los que desta-
can, por la densidad de hallazgos, uno con restos humanos y ajuar
litico de carécter sepulcral (Barandiaran 1958), y otro con piezas de
silex, punzones y restos 6seos, atribuidos al Aurifiaciense
(Barandiaran 1978).

Recientes revisiones del material exhumado en 1931 han
corroborado dicho extremo (Ruiz Idarraga 1989, 1992/93). Ademas,
la excavacion arqueolégica ha sido retomada por un equipo dirigi-
do por R. Ruiz Idarraga y F. d'Errico, partiendo de los sondeos rea-
lizados por J.M. de Barandiaran. Aunque la investigacién todavia
estd en proceso, se ha adelantado la existencia de un nivel
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Magdaleniense superior/final, rico en industria dsea (Ruiz Idarraga
y d"Errico 2006, 2007; Ruiz Idarraga 2008, 2009).

Todavia no se ha realizado un estudio pormenorizado del arte
parietal de la cavidad. Las referencias disponibles son vagas e
incluso incorrectas. En 1958 se dio a conocer un grabado de capri-
do completo a unos 10 metros de la entrada, que pronto fue des-
cartado al comprobar que se trataba de surcos naturales (Beltran
1971) y, frente a éste, A. Ferrer menciono la existencia de un toro
grabado completo (Ferndndez Ibafiez 1978) sobre el que no se ha
vuelto a tener noticia. Dejando de lado menciones poco contrasta-
das, el registro gréfico parietal solamente ha sido objeto de una
mencidn reciente pero no exhaustiva (Montes Barquin et al. 2005).

2.1.3. Secuencia cultural.

Los materiales recuperados durante 1931 permiten una atribu-
cién muy relativa de los niveles de ocupacién humana de la cavi-
dad, précticamente ausente en las publicaciones (Barandiaran
1958, 1978). La industria litica asciende al millar y medio de piezas
de las que practicamente la mitad corresponden al nivel I, atribuido
al Eneolitico (Marcos 1982). Exceptuando dicho nivel, los Utiles
retocados solamente alcanzarian el centenar (Ruiz Idarraga
1992/93). En nivel 2 presenta una alta densidad de hallazgos
incluyendo raspadores sobre lamina, raspadores en hocico, ldminas
aurifiacienses y buriles. La industria 6sea es abundante y se com-
pone de cuatro punzones y cinco azagayas, al menos una de ellas
de base hendida. La fauna practicamente se reduce a ungulados,
especialmente la cabra, el ciervo y el caballo en menor medida, y
porcentajes marginales de gran bévido y de rebeco (Castafios
1986). Los materiales recuperados sugieren una atribucion al
Aurifiaciense. Los niveles 3y 4 se consideran practicamente estéri-

les por el escaso nimero de piezas exhumadas. Bajo ellos, el nivel
5 tiene una densidad baja de hallazgos siendo dificil su asignacion
cronocultural, aunque la industria 6sea y litica del nivel 6 apunta
también al periodo anteriormente sefialado. En nivel 7, con sopor-
tes sobre lasca y materias primas diversas para la industria litica
podria asignarse al Musteriense.

La excavacion actual en el yacimiento de Polvorin se extiende
a varios sectores de la cavidad (Ruiz Idarraga y d’Errico 2006,
2007; Ruiz Idarraga 2008, 2009). En el vestibulo, se excava la
escombrera donde se recupera, entre otras piezas, un hueso con
marcas que se pone en relacién con la punta de La Gravette de las
colecciones antiguas para plantear una posible ocupacion grave-
tiense del yacimiento. Por otro lado, se excava la banda C de J.M.
de Barandiaran donde los materiales son muy escasos y poco
determinantes excepto en el tramo inferior donde comienzan a
aparecer laminas simples o retocadas en un filo a modo de raede-
ra, sobre soportes laminares de gran tamafio. En la sala la interven-
cion se circunscribe a una superficie de cuatro metros cuadrados
recuperando industria litica confeccionada en silex, pero también
lascas y nucleos en limonita, y que se asigna de manera provisional
al Musteriense. En la sala interior intermedia, bajo una costra
superficial se detecta un primer nivel marrén oscuro con arpones
de una fila de dientes, agujas —una entera-, azagayas, industria
litica en silex y, al menos, dos plaquetas, un rodete y dos huesos
decorados. Existen también estructuras de combustion asociadas al
nivel, asignado al Magdaleniense final. Un nivel inferior se compo-
ne de tierra amarilla irreqular y presenta un hogar, ademés de
materiales atribuidos al Aurifiaciense antiguo como laminas auri-
facienses, raspadores en hocico, laminillas Dufour, punzones sobre
base reservada, etc. Asimismo, se excava el testigo situado bajo un
grueso espeleotema desmantelado, descubriendo una estratigrafia

Figura 5. Plano de la cueva de Polvorin (a partir de Beti Goruntz 1978).
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Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
PLA.I1 Entrada Pared caliza 14x24 Lineas Grabado
PLA.ILT Entrada Pared caliza 16x17 Lineas Grabado
PLAIIL2 Entrada Pared caliza 25x13 Lineas Grabado

Tabla IV. Unidades graficas parietales de la cueva de Polvorin.
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Figura 6. Unidades gréaficas PLA.L1y PLA.IL.1 de la cueva de El Polvorin (D. Garate).

formada por tres niveles. En el primero se exhuman un punzon de
gran tamafio, varios alisadores y dientes perforados, entre otros
materiales.

2.1.4. Descripcion del arte parietal.

Los motivos se localizan muy préximos a la entrada de la cavi-
dad, expuestos a la luz diurna y a una fuerte meteorizacion.

La cavidad presenta -en su piso superior- un transito sencillo a
través de una galeria principal cuyas dimensiones se reducen de
manera progresiva hasta cerrarse a los 40 metros aproximados de
desarrollo. De ella parten pequefias gateras intransitables y una
sima que conecta con dos pisos inferiores.

En el vestibulo, de planta alargada y una quincena de metros,
se encuentran los lienzos grabados.

El primero, practicamente en la boca de la cueva y sobre una
repisa en la pared izquierda, consiste en una serie de tres surcos
muy profundos y verticales, subparalelos.

Sobre la misma pared izquierda, al final del vestibulo donde se
estrecha para dar paso posteriormente a una sala interior, se loca-
lizan a baja altura una serie de trazos indeterminados de surco
menos profundo y ligeramente curvos. A escasos centimetros se
sitla otro grupo de trazos verticales inconexos.

Por el momento, son las Unicas representaciones parietales
paleoliticas que se conocen en la cueva.

2.1.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El catdlogo gréfico actual, a falta de una profunda labor de
prospeccion y estudio, esta compuesto por 3 unidades, consistentes
en sendas agrupaciones de trazos grabados dificiles de determinar.
Todos ellos se localizan en la pared izquierda de la cavidad segun
se accede. La primera unidad a cierta altura accediendo por una
repisa y el resto a escasa distancia de la linea actual del suelo. En

el estado actual de conservacion de los motivos resulta muy dificil
realizar una valoracion sobre los mismos. Presentan una patina
muy marcada y superficies erosionadas que indican cierta antigie-
dad pero, desde el punto de vista temdtico, no es posible atribuirlos
a una cronologia especifica. En todo caso, se localizan junto a una
amplia secuencia de ocupacion que abarca varias fases del
Paleolitico superior.

2.1.6. Valoracion.

El modesto conjunto de grabados de la cueva de El Polvorin
permanece todavia a la espera de un estudio profundo para que
pueda ser objeto de una valoracién precisa.

El sector decorado se concentra en la entrada de la cavidad,
muy erosionada y expuesta a alteraciones naturales. Los grabados
presentan un mal estado de conservacion, dificultando asi su lec-
tura. En el caso del motivo PL.A.I.1, una observacion minuciosa nos
lleva a plantear un posible origen natural de las marcas, idénticas
a las fisuras visibles alrededor.
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Figura 7. Entrada a la cueva de Venta Laperra (D. Garate).

2.2.VENTA LAPERRA.

2.2.1. Localizacion.

la cueva de Venta Laperra —también denominada Venta
Laperra C o de los Grabados- se encuentra en las estribaciones de
acceso al desfiladero del rio Carranza, concretamente en la ladera
Sureste de la Pefia de Ranero en el municipio de Karrantza, en el
frente calizo que separa las comunidades autdnomas de Pais Vasco
y Cantabria.

La boca de la cueva, colgada en un farallon de calizas urgonia-
nas del Cretacico inferior orientado hacia el Suroeste y a 180
metros sobre el nivel del mar, presenta unas dimensiones especial-
mente amplias de aproximadamente 7 metros de altura y 10 de
anchura en su visera, que se reducen a la mitad al acceder hacia el
interior, tras rebasar la sequnda verja de proteccién. El vestibulo
presenta una planta de tendencia oval de una quincena de metros
de desarrollo donde se localiza el yacimiento de ocupacion, y unas
repisas laterales, sobre las que se observan los grabados parietales.

El desarrollo cavernario continla, tras una tercera verja, a tra-
vés de una rampa de pendiente pronunciada que, por un lado,
alcanza aproximadamente un centenar de metros con un par de
salas y prolongaciones laterales sin que se hayan detectado eviden-
cias arqueoldgicas y, por otro lado, alcanza una sima que enlaza
con un piso inferior, conectandola con la boca de la cueva Venta
Laperra B.

2.2.2. Historiografia.

En 1904, L. Sierra (1908) localiza el grabado de oso en el
vestibulo de la cueva y en 1906 afiade nuevas figuras, junto a los
investigadores H. Breuil y E. Cartailhac. A los dos primeros se unié
un tercero, H. Alcalde del Rio, en la publicacion de la obra clasica
sobre el arte parietal paleolitico cantdbrico, que incluye la cueva de
Venta Laperra (Alcalde del Rio et al. 1911). Con posterioridad se
han identificado algunas grafias que habian pasado desapercibidas
y se han realizado varias reinterpretaciones de conjunto.

Entre las nuevas aportaciones graficas, destaca la localizacion
en 1950 del bisonte enfrentado al ya conocido en la pared izquier-
da, por M. Ldpez, arcipreste de Carranza. El Grupo Espeleoldgico
Vizcaino publica en 1978 otro bisonte vertical en la misma pared y
un par de grupos de trazos indeterminados en la derecha.
Posteriormente, en 1982 J.M. Apellaniz publica otro panel con
trazos al inicio de la pared izquierda. En los Ultimos afios se ha
seguido ampliando el dispositivo con otra figura de dificil interpre-
tacion —identificada como posible uro- y otros trazos indetermina-
dos en la pared derecha publicados por X. Gorrotxategi en 2000.
Finalmente, se han identificado varias lineas verticales en una
gatera que da a la balconada adyacente a la boca de la cueva,
publicados en 2002 por M. Garcia Diez.

Entre los estudios de conjunto, la primera revisién de los gra-
bados con posterioridad a su descubrimiento fue realizada por A.
Beltran (1971), a la que poco después se unio la de C. Fernandez
Ibafiez y la del Grupo Espeleoldgico Vizcaino (1978). Asimismo, la
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cueva también se ha incluido en trabajos de caracter mas amplio
como los de J.M. Apellaniz (1982) y R. Gonzélez Garcia (2001)
sobre el arte parietal paleolitico de la cornisa cantdbrica, y en otros
de caracter comarcal como el de X. Gorrotxategi (2000) sobre el
arte parietal paleolitico de Bizkaia, el de C. Gonzélez Sainz y C. San
Miguel (2001) sobre el desfiladero de Carranza o el de M. Garcia
Diez junto a J. Equizabal (2008) sobre el arte parietal paleolitico en
la cuenca del Alto Ason. Por Gltimo, cabe destacar el analisis de la
autoria aplicado a los grabados de Venta de la Perra por R. Ruiz
Idarraga y J.M. Apellaniz (1998/99) y la datacion de las costras
estalagmiticas superpuestas a los grabados mediante termolumi-
niscencia (Arias et al. 1998/99).

Las primeras referencias al yacimiento arqueoldgico de la
cueva son las indicadas por los descubridores del arte parietal que
sefialan indirectamente, y de manera genérica, a vestigios del
Paleolitico Superior y cerdmica neolitica (Alcalde del Rio et al.
1911). Posteriormente, en el afio 1931 se llevd a cabo la primera
intervencién arqueoldgica encabezada por J.M. de Barandiaran y T.
Aranzadi consistente en una serie de sondeos en el vestibulo y
también en la vecina cueva de Polvorin (Venta Laperra D). Entre
2001y 2004 se ha desarrollado una nueva intervencion arqueolé-
gica en la cavidad, dirigida por R. Ruiz Idarraga y F. d"Errico y con
el objetivo de “establecer la secuencia cronoldgica de sus niveles y
completar lo excavado por J.M. de Barandiaran con la realizacién
de dataciones, estudios paleobotanicos, antracoldgicos, etc” (Ruiz
Idarraga y d'Errico 2002).

e
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Figura 8. Plano de la cueva de Venta Laperra (a partir de Gorrotxategi 2000).
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2.2.3. Secuencia cultural.

La primera referencia estratigrafica procede de la intervencion
desarrollada en 1931 y es realmente escueta (Barandiaran 1958).
La superficie excavada consistié en una trinchera de 4x1'5 metros
junto a la pared izquierda de acceso al vestibulo, aunque en un
principio no se establecio una cuadricula, sino que se adapté con
posterioridad la superficie excavada a dicho sistema (Barandiaran
1978). Se pusieron de manifiesto cuatro niveles estratigraficos con
varios momentos de ocupacién que incluyen industrias correspon-
dientes al Paleolitico Medio e inicios del Paleolitico Superior, cubier-
tas por otras postpaleoliticas con cerdmicas (Barandiaran 1958). En
un primer momento se resalta el caracter <musteroide> de algu-
nos elementos liticos (Barandiaran 1958) pero posteriormente se
sugiere una cronologia aurifiaciense para el nivel inferior, que seria
coetdnea a los grabados parietales, segin el autor (Barandiaran
1953, 1978). La revision de los materiales tampoco permite aclarar
dicha atribucién y pone en evidencia la presencia de piezas de
asignacion claramente paleolitica como raederas en el nivel supe-
rior neo-eneolitico (Fernandez Ibafiez 2003). Por otro lado, el nivel
Il —inferior- es considerado como Musteriense Tipico aunque con
presencia de tipos laminares mas préximos al Aurifiaciense
(Baldedn Ifiigo 1990) e incluso se plantea por parte de A.
Arrizabalaga la existencia de materiales chatelperronienses (Garcia
Diez y Equizabal 2008).

0 25 mts.
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El proyecto de excavacién arqueoldgica emprendido durante
los Ultimos afios ha recuperado el corte de la intervencién antigua,
desde donde se ha ido ampliando el &rea de intervencién hacia la
pared opuesta del vestibulo. Si bien los resultados son todavia
provisionales y poco exhaustivos (Ruiz Idarraga y d'Errico 2002,
2003, 2004, 2005) a espera de una publicacion detallada, las
caracteristicas de la secuencia estratigrafica a partir del corte publi-
cado para el cuadro B5 (Murelaga et al. 2007) sugieren una
secuencia de dos niveles que, en términos generales, se correspon-
deria con lo observado por J.M. de Barandiaran: una ocupacién no
definida del Paleolitico Superior y otra adscrita al Musteriense.

2.2.4. Descripcion del arte parietal.

El vestibulo de la cueva, colgando a unos 15 metros en el
farallon calizo, presenta una planta de tendencia oval con un reco-
rrido de una quincena de metros y con repisas en las paredes a
ambos lados, a unos 150 centimetros sobre el suelo actual.

La primera figura de la pared izquierda se localiza nada més
ascender las escaleras actuales de acceso, sobre un lienzo inclinado
a unos 50 centimetros sobre el suelo. Consta de una treintena de
trazos rectilineos en 5 agrupaciones que abarcan un espacio apro-
ximado de 60x60 centimetros.

A unos 2 metros de la entrada y a 3 del suelo, se localiza la
primera representacion animal, sobre un friso calizo horizontal por

% '].... \;\'

encima de una repisa a la que se debe ascender para observarla de
cerca. Se trata del tren trasero de un bisonte grabado con surcos
profundos en su contorno y orientado a derecha en horizontal, con
la linea cérvico-dorsal hasta el arranque de la giba, el lomo, la cola
inhiesta, la nalga, una pata trasera con el corvejon indicado y el
arranque de la linea ventral.

En el mismo friso a unos 1,50 metros de la anterior, a una dis-
tancia aproximada de 3,50 metros de la entrada y a 2,50 del suelo,
se localiza igualmente el tren trasero de un bisonte grabado con
surcos profundos en su contorno aunque orientado a izquierda en
horizontal. Presenta el arranque de la giba, la linea cérvico-dorsal, el
lomo, la cola inhiesta y el extremo caido en forma de “v" invertida,
la nalga, una pata trasera con el corvején indicado y la linea ventral.

La cuarta y Ultima de la pared izquierda, a unos 4,80 metros
de la entrada y a 3 del suelo, se localiza por encima de la repisa
mencionada para las anteriores. Una vez més se trata del tren tra-
sero de un hisonte grabado en su contorno y orientado a derecha
pero en esta ocasion en vertical, con el lomo, la cola, una pata
trasera y la linea ventral hasta el arranque de las patas delanteras,
no representadas.

A derecha, todavia en los blogues situados en la balconada al
exterior del vestibulo, se localizan dos agrupaciones de trazos
indeterminados grabados sobre el suelo. Uno formado por media
docena de trazos verticales aunque de apariencia reciente, y otro
por una treintena de trazos grabados en direcciones diversas.

Figura 10. Unidad gréfica VL.A.II.3 de la cueva de Venta Laperra (D. Garate).
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La tercera grafia de la pared derecha pero ya en el interior de
la cavidad, a unos 4 metros de la entrada y a 2 del suelo, se com-
pone de varios trazos curvos grabados que no conforman ninguna
representacion identificable.

A una distancia de unos 30 centimetros hacia el interior de la
cavidad se localiza el cuarto grupo de trazos curvos grabados for-
mando, los dos de mayor longitud, un motivo en aspa.

La quinta representacién, a unos 5 metros de la entrada y a
1,40 del suelo. Se trata de una bisonte completo excepto la cabeza,
grabado en trazo profundo y orientado a derecha en horizontal. Se

han representado la linea cérvico-dorsal, el lomo, la grupa, la nalga
(sin cola), el arranque del par trasero, una doble linea ventral y el
arranque del par delantero y pecho.

A partir de la siguiente, las restantes unidades gréficas de la
pared derecha se localizan sobre una repisa formada por una cola-
da estalagmitica que desciende en curva desde aproximadamente
1,50 metros hasta el suelo actual.

En este caso, la primera representacién se sitGa a unos 6,80
metros de la entrada y comprende un conjunto de seis trazos que
aparentemente no componen ninglin motivo figurativo. Dos de

—
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Figura 11. Unidad gréfica VL.A.VI.1 de la cueva de Venta Laperra (D. Garate).

Figura 13. Unidad gréfica VL.A.V.9 de la cueva de Venta Laperra (D. Garate).

2 SeriE Anelo N°15.
E=4 Bizxaio Foru ALpunbia-DipUTACion FoRAL DE Bizkaia.
8l Aflo 2017. Bigro. ISSN 0214-7971



LOS PRIMEROS ARTISTAS DE BIZKAIA. LAS CUEVAS DECORADAS DURANTE EL PALEOLITICO

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
VLA Vestibulo Pared caliza 58x50 Lineas Grabado profundo
VLAL1 Vestibulo Pared caliza 25x28 Bisonte Grabado profundo
VLAL2 Vestibulo Pared caliza 31x34 Bisonte Grabado profundo
VLAUILT Vestibulo Pared caliza 62x36 Bisonte Grabado profundo
VLAV Vestibulo Banqueta caliza 65x38 Lineas Grabado profundo
VLAV.1 Vestibulo Pared caliza 58x42 Lineas Grabado profundo
VLAVI Vestibulo Pared caliza 31x29 Lineas Grabado profundo
VLAVI.2 Vestibulo Pared caliza 66x36 Bisonte Grabado profundo
VLAVI3 Vestibulo Pared caliza 26x19 Lineas Grabado profundo
VLAVIA Vestibulo Pared caliza 42x16 Cierva Grabado profundo
VLAVIL1 Vestibulo Pared caliza 60x35 Bisonte Grabado profundo
VLAVIL2 Vestibulo Techo calizo 76x46 Oso Grabado profundo

Tabla V. Unidades graficas parietales de la cueva de Venta Laperra.

ellos se disponen paralelos en horizontal y otros dos en oblicuo
bajo los anteriores, mientras que los dos Ultimos trazan una linea
vertical a la izquierda del resto.

Muy préxima a la anterior, a unos 7 metros de la entrada y a
2,25 del suelo se localiza el tren delantero de una cierva orientada
a izquierda y en horizontal. Incluye la cabeza trilineal caracteristica
de este tipo de representaciones, es decir la linea de la frente, linea
del pecho y linea cervical. A su derecha se disponen tres trazos
verticales que no parecen formar parte de la misma grafia ya que
ni estan en conexion ni completan la figura de la cierva.

A continuacion de la anterior, a unos 2,5 metros del suelo, se
localiza una representacion sumaria de bisonte orientada hacia la
izquierda y dispuesta en vertical. Unicamente se han grabado la
linea cérvico-dorsal, la cola inhiesta, una pata trasera y el vientre
con el sexo indicado mediante un trazo.

La ultima unidad grafica de la pared derecha y, por tanto, de la
cavidad, se localiza a 8 metros de la entrada y a 2,50 del suelo. Se
trata de una representacién completa de oso orientada hacia la
izquierda y ligeramente inclinada hacia arriba. Se compone de la
cabeza con tres pequefios trazos indicando el hocico e inclinada
hacia delante, la linea cérvico-dorsal, el lomo, la grupa, una pata
por par inacabadas y el pecho.

2.2.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El actual catdlogo gréfico estd compuesto por 13 unidades,
que se desglosan de la siguiente manera: 7 grabados zoomorfos (5
bisontes, 1 0so y 1 cierva) y 6 grabados indeterminados (lineas
curvas y rectas inconexas). Todas ellas se distribuyen en el Unico
ambito decorado situado en el vestibulo de la cavidad menos dos
situadas al exterior.

La distribucién topogréfica del dispositivo iconografico de la
cueva de Venta Laperra se caracteriza por su concentracion en un
Unico espacio situado junto a la entrada de la cavidad, sin que se
localicen motivos parietales a lo largo de su desarrollo interior.

De esta manera, el conjunto parietal forma un dmbito cerrado
siendo visibles —précticamente- todas las unidades gréficas desde
un solo punto. Ademas, la homogeneidad estilistica de las repre-
sentaciones otorga una coherencia interna quizas expresiva de un

momento especifico de creacién con un objetivo comun que desco-
nocemos por el momento.

Todas las representaciones del dispositivo iconografico de la
cueva se han trazado mediante la técnica del grabado profundo sin
que en ningln caso se conserven restos de pintura. Cabe mencio-
nar que todas ellas se localizan junto a la entrada, expuestas a la
luz solar y a las inclemencias meteoroldgicas. Es posible que la
profunda erosién a la que se ve sometido el vestibulo de la cavidad
impida la conservacion de pigmento.

Los grabados del vestibulo se asientan sobre las dos paredes
del mismo. A izquierda, la primera grafia compuesta por un grupo
de trazos indeterminados se encuentra justo en la entrada, sobre
un lienzo a escasos centimetros del suelo. El resto —tres bisontes
sin cabeza- se localizan sobre un friso corrido -por encima de una
repisa inferior desde la que pudieron ser trazadas- de aproximada-
mente un metro de altura y que ocupa buena parte de la longitud
del vestibulo, abriéndose en su tramo final. En él se disponen dos
bisontes acéfalos afrontados en horizontal ocupando toda la altura
del friso, aunque situados a una distancia considerable entre si.
Ambos presentan unas caracteristicas técnicas y formales muy
similares. Al fondo del vestibulo, también sobre la repisa, se sitla
otro bisonte compuesto por el tren trasero y dispuesto en vertical,
en paralelo a una colada estalagmitica.

A derecha, la repisa cubre la pared inferior desde el tramo
medio hasta el final del vestibulo. Antes de acceder a ella se loca-
liza un primer grupo de trazos grabados que, aparentemente, no
conforman ninguna representacion figurativa. A continuacion,
delimitado por una concavidad de la pared, se encuentra un bison-

Figura 14. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
izquierda.
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Figura 15. Orientacién y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
derecha.

te horizontal, orientado al exterior de la cavidad y practicamente
completo, a excepcion de la cabeza. A mayor altura se detecta un
aspa con otros trazos asociados y adentrandonos un poco més en
el vestibulo, otro grupo de trazos no figurativos. Algo mas alejadas
y justo encima de la repisa se ubican las Ultimas representaciones
del conjunto. Se trata de una cierva orientada hacia el interior y en
disposicién horizontal que utiliza otra concavidad para delimitar su
contorno. Junto a ella se presenta el esbozo de un bisonte de un
tamafio considerablemente mayor, practicamente en vertical y
orientado hacia el interior de la cavidad. A menor altura se localiza
la Unica representacion figurativa completa, el 0so, también orien-
tado hacia el interior de la cavidad y ligeramente inclinado hacia
arriba. lgualmente, en este caso se han utilizado las concavidades
y convexidades para dar volumen a la grafia grabada.

Las caracteristicas tematicas, técnicas y de disposicion sefiala-
das para el conjunto de la cueva de Venta Laperra estan presentes
en otras cavidades cantabricas especialmente concentradas en la
cuenca del rio Naldn, en el occidente cantabrico. Si bien los datos
cronoldgicos son escasos y poco concluyentes, existe un consenso
para atribur esta tradicion gréfica al Paleolitico Superior inicial o
medio, sin que por el momento sea pertinente una mayor precision
(Garate 2008). De esta manera, la cueva que tratamos seria el
ejemplo mas oriental dentro del grupo o estilo al que pertenece.

2.2.6. Valoracion.

El arte parietal paleolitico de la cueva de Venta Laperra es
emblematico ya que fue el primero en ser descubierto en el
Territorio Histérico de Bizkaia en 1904. Desde entonces ha sido
sometido hasta la actualidad, a nimerosos estudios y también se
ha excavado su ocupacién humana. Desgraciadamente no se cono-
cen de manera precisa las caracteristicas de la ocupacion, a falta
de resultados de las intervenciones recientes, ahora bien, el dispo-
sitivo parietal se encuentra perfectamente definido y caracterizado
desde el punto de vista crono-estilistico.

Los grabados se sitlian en el vestibulo, muy proximos al exte-
rior, provocando asi una afeccion sobre su estado de conservacion.
De todas maneras, aunque los surcos presentan un desgaste noto-
rio, las figuras son facilmente visibles debido a la técnica del gra-
bado profundo.
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Figura 16. Entrada a la cueva de Rincdn (D. Garate).

2.3. RINCON.

2.3.1. Localizacion.

La cueva del Rincdn, es la boca mas oriental de las situadas en
el sistema carstico proximo al caserio de Venta Laperra, en el muni-
cipio de Karrantza, aunque también se ha denominado con la
numeracion <A>, al ser la primera en direccién E-W (Ferrer 1944).

La boca de la cueva, de forma ovalada y orientada hacia el SW,
presenta unas enormes dimensiones, de aproximadamente 12
metros de altura por 8 de anchura, que se mantienen en el tramo
inicial del vestibulo aunque pronto se cierra.

La cueva continlla mediante una galeria colgada a la que se
accede desde la pared izquierda. Se trata de un Unico conducto de
dimensiones pequefias que forma tres pequefios espacios o salas
separados por una abundante cantidad de espeleotemas y formacio-
nes estalagmiticas, asi como pequefas repisas laterales a izquierda,
de dificil trdnsito. Tras aproximadamente 40 metros de desarrollo en
los que no existen gateras ni dmbitos laterales minimamente accesi-
bles, la galerfa se reduce progresivamente hasta cerrarse.

2.3.2. Historiografia.

Las primeras menciones sobre su yacimiento arqueoldgico datan
de 1983, cuando se recogen algunos materiales en superficie atribui-
dos al Paleolitico (Mufioz et al. 1991). El arte parietal no ha sido
descubierto hasta el afio 2004, momento en el que, dentro de un
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proyecto de prospeccion mas amplio, J. Ruiz Cobo, E. Mufioz
Fernandez y P. Garcia Gémez localizan nuevos materiales arqueolo-
gicos e identifican grabados correspondientes a varias representacio-
nes zoomorfas (Montes et al. 2005). Tras el hallazgo, un equipo
encabezado por R. Montes Barquin procedi6 al estudio integral del
arte parietal de la cavidad. Con posterioridad, otro estudio ofrece
una lectura ligeramente distinta para algunas de las grafias zoomor-
fas y para su cronologia (Gonzélez Sainz y Garate 2006).

2.3.3. Secuencia cultural.

En el Rincdn, al contrario de lo que sucede en las cuevas cer-
canas de Venta Laperra y de Polvorin, el yacimiento arqueoldgico
es realmente escaso y poco diagndstico. De hecho, no se constaté
su existencia hasta los afios 80 del siglo XX, durante el transcurso
de las prospecciones desarrolladas por el C.A.E.A.P. en la comarca.

Es posible que el vestibulo de la cavidad albergara un depdésito
arrasado por la erosién. Asimismo, en una de las salitas interiores
se ha recuperado un buril diedro y una esquirla 6sea con escotadu-
ra inversa (Mufioz Fernandez et al. 1991). Los recientes trabajos
realizados en la cueva han permitido localizar, también en el inte-
rior, varios materiales descontextualizados entre los que destacan
restos ceramicos (Montes et al. 2005).

2.3.4. Descripcion del arte parietal.

El vestibulo presenta unas dimensiones amplias pero es de
escaso desarrollo. Al fondo se abren dos galerias colgadas a ambos
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lados: una apenas tiene desarrollo mientras que la otra se prolonga
unos 30 metros y es en ella donde se ha trazado el grueso de las
representaciones.

De todas maneras, antes de penetrar en la galeria principal,
sobre una banqueta concrecionada se conservan las primeras gra-
fias, consistentes en una serie de trazos lineales muy erosionados.

)
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Figura 17. Plano de la cueva de Rincdn (Montes et al. 2005).

Su origen antrépico puede generar dudas, ya que probablemente
puede tratarse de surcos creados por las cabras que frecuentan el
lugar.

Una vez en la galeria principal y tras dejar atrs una primera
sala iluminada de manera natural, se accede a través de un paso
muy estrecho a una segunda sala o espacio alargado. En él se

Cll
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Figura 18. Unidad gréfica R.B.I.1 de la cueva de Rincon (D. Garate).
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Figura 19. Unidad grafica R.B.I.2 de la cueva de Rincon (D. Garate).
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Figura 20. Unidades graficas R.B.I.3 y R.C.IIl.10 de la cueva de Rincon (D. Garate).

0 20 cm.

Figura 22. Unidad gréfica R.C.I.3 de la cueva de Rincon (D. Garate).
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localiza una figura grabada de dificil lectura. Podria tratarse de un
bovino, sobre todo si consideramos los apéndices craneales en
forma de cuernos, aunque no tenemos certeza absoluta de que
sean de cronologia paleolitica —carecen de patina-. El resto de la
grafia es poco determinante y carente de naturalismo por lo que no
se puede asignar a una especie animal especifica. Junto a ella, en
un plano inferior a izquierda se identifica un haz de surcos poco
profundos probablemente grabados con los dedos sobre una capa
de calcita. Por Ultimo, en la misma sala solamente cabe afnadir un
punto digital en rojo situado en el extremo superior de un pilén
estalagmitico.

El desarrollo de la cavidad continda a través de una gatera
colgada de acceso incémodo, que da a la Ultima sala de la cavidad,
donde se localiza la mayor parte de las representaciones.

Nada mas superar el desnivel se localiza el lienzo mas interesan-
te de toda la cavidad. A pesar de su alarmante grado de erosién con
la superficie muy corroida, contempla una pareja de animales graba-
dos en dos planos orientados en direccidn opuesta. El superior es un
ciervo con las astas bien desarrolladas y ramificadas, la cabeza
abierta e inclinada hacia arriba quizés con la intencion de expresar
el bramido del animal. El tronco del animal se ha representado con
lineas poco sinuosas y con las patas traseras en un mismo plano en
forma de dos "Y" yuxtapuestas. Es especialmente interesante la
presencia de un venablo sobre el lomo del animal, venablo que en su
extremo presenta dos series paralelas de pequefios trazos a modo de
flecos. La representacion inferior es un uro muy mal conservado y de
lectura complicada. Aparentemente se reduce a la parte superior del
animal, aunque existen trazos que no parecen estar relacionados con
la figura pero que tampoco conforman una tercera representacion.
También presenta un venablo que lo atraviesa a la altura del pecho,
aunque en esta ocasidn no se han representado los mencionados
flecos. Frente al lienzo anterior, justo por encima de la gatera de
acceso a la sala, se localizan nuevamente una serie de surcos digita-
les no figurativos sobre la calcita.

El resto de las representaciones de la sala se localizan al fondo,
donde pasa a ser algo mas espaciosa, aunque son de muy escasa
entidad. Se trata de manchas, puntos y trazos rojos diseminados
que solamente en un caso podrian haber formado un motivo figu-
rativo hoy en dia perdido. De todas maneras, su distribucién no es
aleatoria sino que parece adecuarse a la morfologia de la sala. Es
decir, se ha aplicado una mancha en tinta plana sobre un pilén
estalagmitico en el centro de la sala, se ha coloreado con trazos el
extremo inferior de un mogote de calcita o se ha realizado un
pequefio trazo en un orificio intransitable que conecta esta sala
con la anterior.

2.3.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El actual catdlogo gréfico estd compuesto por 17 unidades,
que se desglosan de la siguiente manera: 3 grabados zoomorfos (1
bovino, 1 uroy 1 ciervo), 3 grabados indeterminados (lineas curvas
y rectas inconexas) y 11 agrupaciones de puntos, lineas o manchas
de pintura roja. Los motivos se distribuyen por toda la cavidad
aunque con tendencia a concentrarse en el tramo final de la
misma, sin formar grandes agrupaciones. Es decir, la mayor parte
del dispositivo grafico de la cueva de Rincén se limita a trazos y
manchas no figurativos. Solamente escapan a dicha concepcién un
grabado zoomorfo de dificil interpretacion y un panel compuesto
por sendas representaciones grabadas de ciervo y uro.

La distribucién topografica del dispositivo iconografico de la
cueva del Rincon estd fuertemente condicionada por la propia
morfologia de la cavidad. La existencia de un amplio vestibulo que
solamente se prolonga en desarrollo mediante una Unica galeria
superior de reducidas dimensiones con tres espacios interiores
ligeramente més amplios ha marcado, sin duda, la seleccion de los
ambitos decorados.

El dispositivo gréfico se concentra en el interior de la cavidad,
en las dos salas finales. En ambas la visibilidad es muy limitada y

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica

RA.L1 Vesticulo Banqueta caliza Lineas Grabado fino profundo
R.B.I.1 Sala entrada Techo caliza Animal indeterminado Grabado fino superficial
R.B.I.2 Sala entrada Pared calcita Lineas Grabado ancho superficial
RB.IL1 Sala entrada Columna calcita Punto Pintura roja

R.C.I1 Sala fondo Techo calcita Lineas Grabado ancho superficial
R.C.I.2 Sala fondo Pared calcita Ciervo Grabado fino profundo
R.C.I3 Sala fondo Pared calcita Uro Grabado fino superficial
R.C.II1 Sala fondo Pared calcita Mancha Pintura roja
R.C.II.2 Sala fondo Pared calcita Lineas Pintura roja
R.CI.3 Sala fondo Pared calcita Lineas Pintura roja
R.CIIL1 Sala fondo Pared calcita Linea Pintura roja
R.C.IV.1 Sala fondo Pared calcita Mancha Pintura roja
R.C.IV.2 Sala fondo Pared calcita Mancha Pintura roja
R.C.IV3 Sala fondo Estalagtita Mancha Pintura roja
R.C.IV.4 Sala fondo Estalagtita Mancha Pintura roja
R.C.IV.5 Sala fondo Pared calcita Lineas Pintura roja
R.CV.1 Sala fondo Columna calcita Mancha Pintura roja

Tabla VI. Unidades graficas parietales de la cueva de Rincon.
i
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las condiciones de trabajo son realmente complicadas e incomo-
das. En ninguna de las dos se puede mantener una postura ergui-
da. De hecho, el panel de mayor interés artistico —ciervo y uro- se
localiza en la zona de paso entre las salas finales, donde la galeria
se estrecha hasta el punto de obligar al transito tumbado, siendo
imposible observar el panel en unas condiciones mas distendidas.
Al contrario de Venta Laperra, no se trata de un espacio para ser
contemplado y ni siquiera se pueden divisar varios paneles desde
un mismo punto.

A pesar de que el conjunto del Rincon es especialmente redu-
cido, llama la atencién la variedad de técnicas aplicadas asi como
la distribucién de los motivos en dmbitos bien diferenciados.

En la primera sala interior decorada, quizas por la ausencia de
lienzos espaciosos en las paredes y por la escasa altura, las repre-
sentaciones han sido trazadas por el techo. Incluso el punto rojo
sobre el pilon estalagmitico se encuentra en contacto con éste.

En la Ultima sala, la variedad de soportes utilizados es todavia
mayor. Solamente el principal conjunto de figuras, ciervo y uro, se
localiza sobre un lienzo vertical ligeramente arqueado e inclinado
hacia delante en su tramo inferior. El resto de motivos se localizan
en el techo, en pilones estalagmiticos u otro tipo de espeleotemas,
o en pliegues y recovecos sin visibilidad directa.

Cabe decir que la variedad de soportes puede estar en relacion
con la escasa disponibilidad de lienzos amplios aptos para ser
decorados, ausentes en el Ultimo tramo de la cavidad. De todas
maneras, la primera sala interior dispone de paredes espaciosas
susceptibles de ser utilizadas pero que, por el contrario, se mantie-
nen intactas.

Las representaciones de la cueva del Rincon no ofrecen para-
lelos directos tan evidentes como en el caso de Venta Laperra. De
todas maneras, la presencia de ciervos finamente grabados y sin
excesivos detalles anatémicos es visible en la cercana cueva de El
Cuco, donde también se documentan manchas rojas (Mufioz y
Montes 2007). A falta de una informacion mas precisa, este tipo de
conjuntos pueden atribuirse, con reservas, al Solutrense (Gonzélez
Sainz y Garate 2006).

2.3.6. Valoracion.

El arte parietal paleolitico de la cueva del Rincon fue localizado
justo un siglo después del de su vecina Venta Laperra. La escasez
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de motivos representados y la naturaleza de los grabados, extrema-
damente finos, son factores que han podido influir en ese hallazgo
tardio. Pese a ello, contamos con un dispositivo parietal que ayuda
a completar y enriquecer el panorama del arte parietal en el
Territorio Histérico de Bizkaia, aportando ejemplos singulares y
relevantes.

El conjunto ha sido objeto de un trabajo monogréfico por parte
de sus descubridores y de una revisién puntual posterior, por lo que
contamos con una informacién actualizada y precisa sobre el mismo.
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Figura 23. Entrada a la cueva de Arenaza | (D. Garate).

2.4. ARENAZA 1.

2.4.1. Localizacion.

La cueva de Arenaza | se localiza en la cuenca media del rio
Barbadun, junto a su afluente el arroyo de Galdames situado en el
municipio del mismo nombre, en la falta Suroeste del Alto de la
Arena y a media docena de kildmetros de la linea actual de costa.

La entrada, de gran altura y forma arqueada, presenta un
vestibulo naturalmente iluminado y de amplias dimensiones, que

enlaza con una galeria principal de unos 20 metros de anchura y 4
de altura, desde la que se desarrollan pequefios corredores trans-
versales a lo largo de los 500 metros aproximados de su recorrido.
A partir de ese punto, la cavidad natural ha sido fuertemente
alterada por la accion minera.

La cueva forma parte del sistema de Atxuriaga compuesto por la
union fisica de las cavidades Arenaza |, Bortal, Artekona, Fragua y
Buena, que suman un desarrollo de mas de 34 kilémetros de galerias
exploradas por el grupo espeleolégico Burnia. Los accesos naturales al
mismo son las bocas de Arenaza | y Artekona, existiendo otros artificia-
les como Mina Matilde, Mina Impensada, Mina Fragua y Mina Buena.
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2.4.2. Historiografia.

El arte parietal paleolitico de la cueva de Arenaza | se descu-
bre en 1973 cuando P.M. Gorrochategui y sus cuatro hijos, se
adentraron en la cueva e identificaron una serie de pinturas en
rojo que pronto reconocieron como animales. Acto seguido se
pusieron en contacto con el director del Museo Histérico de
Vizcaya, M. Grande, quien realiza una primera valoracién (1974).
Ese mismo afio, J.M. Apellaniz también aborda el estudio de las
pinturas y poco después, en 1978, compara las pinturas de
Arenaza | con las de otros santuarios, agrupando a dichos yaci-
mientos bajo la denominacién de Escuela de Ramales. En 1982
publicard un estudio mas completo que los anteriores con una
descripcion més extensa de las caracteristicas formales de las
representaciones, aportando ademas fotografias y calcos de las
mismas.

Recientemente se han publicado sendas obras més detalladas
(Gorrotxategi 2000; Garate et al. 2000/01/02), con importantes
aportaciones en lo que respecta a los depdsitos arqueoldgicos del
interior de la cavidad y a la ampliacién del catalogo gréfico cono-
cido, que posteriormente ofrece novedades (Garate 2004).
Asimismo, se han llevado a cabo andlisis de los pigmentos utiliza-
dos para la creacién de las grafias (Garate et al. 2004).

El yacimiento arqueoldgico de la cueva fue descubierto en 1962
por E. Nolte, A. Guezuraga y FJ. Guezuraga mediante una cata en su
vestibulo. La excavacién arqueoldgica del yacimiento se inicia en
1972 bajo la direccion de J.M. Apellaniz y de J. Altuna (éste solamen-
te hasta 1974). En un inicio la excavacion se restringe a una superfi-
cie limitada de unos 12 m? pero, posteriormente, se amplia en
extension hasta los 180 m? aproximadamente. Las campafias se
suceden hasta 1993, afio en el que se da por concluida la excava-
cion, dirigida por J.A. Fernandez Lombera durante los 3 Ultimos afios.
Los niveles paleoliticos solamente seran excavados durante las pri-
meras campafias hasta 1980 y en una superficie reducida.

A pesar del tiempo transcurrido tras la finalizacién de la exca-
vacion del yacimiento de la cueva de Arenaza |, la informacién
disponible al respecto es muy escasa. Solamente cabe mencionar
los escuetos preliminares correspondientes a cada campafia
(Apellaniz y Altuna 1975; Apellaniz 1975, 1977, 1978, 1980a,
1980b, 1981, 1982, 1983, 1984, 1985/86, 1987, 1988, 1989,
1990/91; Fernandez Lombera 1990/91, 1992/93) y los resiimenes
publicados en Arkeoikuska (Apellaniz 1984, 1985, 1986, 1987,
1990, 1991; Arribas y Apellaniz 1983; Fernandez Lombera y
Apellaniz 1989; Fernandez Lombera 1993, 1994). Los datos paleo-
botanicos (Isturiz y Sanchez Gofi 1990; Zapata 1999; Zapata y
Uzquiano 2000) y faunisticos (Mariezkurrena y Altuna 2007/08)
han sido objeto de publicaciones parciales, asi como algunas data-
ciones concretas al margen del proyecto de excavacion (E.A.E.K.M.
1995; Altuna y Arias 1999).

Por otro lado, de manera independiente al proyecto principal
de excavacion, se desarrolld otra intervencion en 1981 en una
galerfa colgada a la altura del panel del uro, en el interior de la
cavidad, a unos 100 metros de la entrada. Tanto los materiales
como las dataciones obtenidas para dicha érea, asi como, para una
acumulacién de huesos en otro pequefio cubiculo colgado en el
acceso a la gatera que conduce al camarin de las ciervas, indican
una cronologia perteneciente a dos fases diferenciadas, en torno al
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IVey al VII° milenio B.P., y solamente algunos materiales puntuales
ofrecen una apariencia mas préxima a momentos paleoliticos
(Gorrotxategi 2000).

2.4.3. Secuencia cultural.

La estratigrafia del yacimiento ha sido sintetizada en los avan-
ces de las primeras campafas de excavacion (Apellaniz y Altuna
1976), pero sin datos concretos respecto a la composicidn, exten-
sion y profundidad de cada uno de los niveles, siendo estos insufi-
cientes para una correcta comprensién de la ocupacion humana.

La excavacién arqueoldgica se extiende por una buena parte
del amplio vestibulo, aunque el drea que afecta a los niveles més
antiguos, IV/V y VI, se restringe a los sectores | (cuadros A6, Z6, A8,
Z8,A10y Z10), Il (cuadros B6, C6, B8, €8, B10y C10) y Il (cuadros
212,A12, 214, A14, 716 y A16), en el extremo central derecho de
la superficie, que es donde se ha profundizado suficientemente.

Los niveles IV y V fueron considerados de manera separada,
aunque en las memorias de excavacion de J.M. Apellaniz se advier-
te que se trata de un error de apreciacion inicial y que no presentan
ruptura alguna dentro de su asignacién al Aziliense. La industria
litica se caracteriza por la abundancia de puntas y laminillas de
dorso, buriles, tanto sobre truncadura como diedros, y, en menor
proporcion, raspadores y perforadores. Los porcentajes de buriles y
raspadores fluctuan por tramos en los sucesivos lechos. La industria
6sea incluye tres arpones, uno aplanado de doble protuberancia
basal y doble bisel que conserva un diente, aunque por el tipo de
preparacion pudo tener doble hilera, otro plano con perforacion,
protuberancia basal y una hilera de dientes y un tercero con perfo-
racién, doble protuberancia basal, una hilera de dientes completa
y un diente en la parte proximal de la otra hilera. Los punzones son
media docena, de pequefio tamafio —algunos de ellos podrian ser
una aguja- excepto un fragmento proximal y otro distal de un
punzén grande decorado con grupos de incisiones y otro, mas
pequefio, también con una serie de incisiones en el extremo.
Destaca una cantidad considerable, durante toda la secuencia del
nivel, de huesos con marcas finas e inconexas interpretadas como
posibles elementos decorativos o como marcas de carniceria en el
mejor de los casos. Entre ellos, son una docena los que presentan
grupos de incisiones de indudable caracter ornamental, mayorita-
riamente fragmentos de costilla e incluyendo un punzon. También
aparecen algunos elementos decorativos comunes, como dos col-
gantes en diente de ciervo, uno de ellos con cuatro incisiones, y dos
conchas, Nassa reticulata y Littorina, perforadas. Algunos compre-
sores de pizarra y de arenisca presentan entramados de lineas y
reticulas en una de sus caras, solamente una de ellas parece portar
una representacion figurativa de animal. La fauna es abundante,
siendo el ciervo el animal dominante sobre la cabra montés, el
jabali'y el corzo.

El nivel VI solamente fue excavado en una superficie reducida
y en escasa profundidad. Las evidencias liticas recuperadas son
pocas, destacando una mayor cantidad de buriles respecto a raspa-
dores. Al contrario, la industria dsea es mas abundante: dos frag-
mentos de azagaya de seccién cuadrada y doble bisel, una con
ranura lateral, otra azagaya de seccién circular con doble bisel y
decorada con series de incisiones, otro fragmento distal de azaga-
ya, dos fragmentos de varilla semicilindrica de la misma pieza, otro
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fragmento de varilla plano-convexa y otro en asta de seccion cua-
drangular, una espatula y dos fragmentos de agujas, uno con el
arranque del ojal. También son abundantes los fragmentos dseos
apuntados y con marcas indeterminadas y se han recuperado dos
fragmentos de asta con huellas de extraccion de lenguetas. En el
apartado decorativo, ademas de la azagaya ya mencionada, se
recuperd una plaqueta cubierta de incisiones aparentemente inco-
nexas y una concha de Turritela perforada. En nivel ha sido atribui-
do al Magdaleniense final (Apellaniz 1980).

2.4.4. Descripcion del arte parietal.

La cueva de Arenaza | presenta unas dimensiones considera-
bles, incluso eliminando todas aquellas galerias abiertas artificial-
mente durante las labores de mineria desarrolladas en el siglo XX.
El arte parietal paleolitico se localiza en cuatro dmbitos diferencia-
dos, todos ellos en sectores profundos de la cavidad, lejos del area
de habitat, excepto una serie de manchas rojas.

2.4.4.1. Galeria principal.

Recientemente (Garate 2016), se han localizado dos manchas
rojas en un estrecho desarrollo lateral situado a la izquierda de la

Entrada

Galeria principal

<" Mina

Figura 24. Plano de la cueva de Arenaza | (a partir de Burnia Espeleologia Taldea).

galeria principal, nada mas superar el vestibulo de entrada donde
se localiza el yacimiento arqueolégico.

2.4.4.2. Sala de las ciervas.

Se trata de una sala con dos niveles de exiguas dimensiones, a
la que se accede a través de una complicada gatera lateral.

En el plano inferior de la sala, el espacio permite la presencia
de media docena de personas erguidas al tratarse del drea mas
amplia.

Las primeras figuras se encuentran a izquierda segin se
accede a la sala. Se trata de dos ciervas enfrentadas. Una de ellas
es eshelta, con el cuello alargado, las orejas inhiestas en forma
de "V", el morro triangular, el pecho ampliado mediante una
mancha de color y el lomo acabado en una doble cola como si el
pintor hubiese corregido su trazado. Se diferencian tres tonalida-
des diferentes de rojo que responden a otros tantos colorantes
diferentes, mas oscuro en la cabeza y lomo, mas pélido en la
grupa y anaranjado en el pecho. La otra, més sencilla, Gnicamen-
te se reduce al morro redondeado, las orejas y varios puntos
discontinuos sugiriendo el cuello. Bajo ellas, se atisba la cabeza y
el lomo de una pequefa cierva inclinada hacia arriba, extremada-
mente perdida.
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Figura 25. Plano de la sala de las ciervas en la cueva de Arenaza | (D. Garate).

Figura 27. Unidad gréfica AL.B.II.1 de la cueva de Arenaza | (D. Garate).
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Frente a éstas, en la pared derecha, se ha representado otra
cierva muy perdida, de la que solamente se observa con claridad
restos del morro y las orejas, el lomo, la cola y la grupa. A su
izquierda se encuentra un panel repleto de trazos lineales negros
de dificil interpretacion y cronologia incierta.

Sobre otro panel a la derecha de la entrada se encuentra la
ultima figura del plano inferior, se trata de una pequefia cabeza de
cierva reducida al frontal y las orejas paralelas hacia atrés, de un
tono anaranjado.

Ascendiendo una reshaladiza rampa hacia la izquierda se accede
al plano superior, un estrecho corredor formado por dos hoyas de
erosion que han sido utilizadas como paneles concavos enfrentados
dos a dos, el espacio apenas permite la presencia de dos personas
flexionadas. En ellos se ha organizado una composicidn pictérica
formada por cuatro parejas de ciervas originariamente completas,
dos a izquierda en un mismo plano, unas enfrentadas y las otras
dandose la espalda, y dos a derecha en dos planos y orientadas, unas
hacia el exterior y las otras hacia el interior del corredor.
Desgraciadamente la bella composicion que forman las ciervas se ha
visto seriamente afectada por los problemas de conservacion que
presenta la sala de las ciervas, acrecentados por la formacién natural
de yesos que provoca el desprendimiento de plaquetas de roca
soporte, en algunas ocasiones con restos de colorante de las figuras.

La primera pareja de la pared izquierda del corredor la for-
man dos ciervas enfrentadas de diferente tamafio y totalmente
rellenas de tinta. La mas pequefia, muy afectada por la pérdida
de plaquetas con pintura, presenta la cabeza levantada a la altu-
ra del pecho de la mayor, dispuesta en posicion estatica. A pesar
de que es complicado reconocer escenas narrativas en el arte
paleolitico, la presente sugiere una escena materno-filial.

El panel contiguo cuenta con dos ciervas que se dan la espalda
y que también difieren en tamafio. Su penoso estado de conserva-
cién no permite valoraciones precisas. La mayor estd también
rellena de tinta y con las patas inclinadas hacia delante en una
postura poco naturalista. La menor Unicamente mantiene restos
minimos del tren trasero.

La primera pareja de la pared derecha del corredor la com-
ponen dos ciervas en dos registros y orientadas hacia el exterior.
La superior presenta una evidente desproporcién en los miem-
bros representados, con un cuello excesivamente corto que da
lugar a una pequefia cabeza que carece de orejas. Ademas, se ha
trazado una suerte de banda desde la cruz al pecho, muy perdi-
da. Por el contrario, la inferior es mas proporcionada y no se han
omitido sus extremidades superiores, representadas en paralelo.
La cabeza y el pecho se han rellenado de tinta de tonalidad mas
clara.

Figura 29. Unidad grafica A.B.V.1 de la cueva de Arenaza | (D. Garate).
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La segunda pareja quizas sea la mas elaborada del conjunto.
Se trata de nuevo de dos ciervas en dos planos, aunque dadas las
exiguas dimensiones del panel, se han omitido las patas delanteras
de la superior, lugar que ha ocupado el tren delantero de la inferior.
Ambas cuentan con sendas bandas interiores desde la cruz del
animal hasta la parte inferior del pecho, que quizas indican el
cambio de tonalidad en el pelaje. Ademas, se afiaden rellenos
interiores parciales, recursos de representacion que también pue-

den estar vinculados con la propia anatomia del animal. La sequn-
da cuenta con varias tonalidades diferentes, ya que la grupa pre-
senta un rojo mucho mas oscuro e intenso que el resto, mientras
que el relleno interior es de un rojo anaranjado. Por dltimo, la pri-
mera se completa con una larga linea curva que parte del tronco
hacia arriba, interpretado como un proyectil o venablo impactado,
resultado de una escena de caza.

Figura 31. Calco de las unidades graficas Al.B.VI.1-2 y ALB.VII.1-2 de la cueva de Arenaza | (D. Garate).
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Figura 33. Calco de la unidad compositiva Al.C.I. de la cueva de Arenaza | (D. Garate).
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El corredor, aunque contintia metro y medio a modo de gatera,
es intransitable mas alla de la segunda hoya de erosién, lugar en
el que se localizan tres puntuaciones rojas que cierran el dispositi-
vo grafico de la sala.

2.4.4.3. Panel de los uros.

En la pared derecha de la galerfa principal se localizan sendos
paneles sobre banquetas estalagmiticas situadas a un par de
metros de altura, plenamente visibles a larga distancia.

El primero, se estructura a partir de una representacion de la
parte superior de un uro, de gran tamafio -115 centimetros-, pin-
tada en rojo y repasada mediante un fino grabado. Junto a ésta,
aparecen grabadas partes incompletas de otros dos uros (tren tra-
sero uno y cabeza el otro) y de un caballo (cabeza y crinera), ade-
mas de trazos indeterminados.

A derecha se encuentra otro panel similar en el que se recono-
cen restos de pintura roja, hoy en dia indescifrables, pero entre los
que se atisba una posible representacion de ciervo. Entre ambos
lienzos, a una altura algo mayor, se ha localizado otro grabado

2.4.4.4. Signos del fondo.

A unos 250 metros de la boca de la cueva, tenemos las Ultimas
grafias conocidas, que podrian coincidir con el area de transito de
los artistas paleoliticos.

Justo en el punto donde la galeria principal se bifurca en dos
direcciones, se ha representado practicamente a la altura del suelo,
un signo rectangular de unos 80 centimetros de longitud compues-
to por varias filas de pequefios trazos rojos alineados.

A izquierda se abre una galeria afectada por inundaciones
periddicas y con una serie de gours en su primer tramo, en el que
se identifican diez puntos rojos alineados muy lavados por la ero-
sion del agua. A unos 50 metros de su desarrollo, se encuentra
semitaponada por desescombros producidos por la actividad mine-
ra, aunque se puede continuar bastantes metros sin que se reco-
nozcan ya grafias paleoliticas.

Por lo tanto, la composicion del dispositivo iconografico de la
cueva de Arenaza | es practicamente monotematica en torno a la
cierva, a la que corresponden la mayoria de las representaciones
zoomorfas, acompafiada de varios uros y un caballo.

compuesto por dos lineas curvas en paralelo.

Sigla Ubicacién Soporte Tipometria Tema Técnica
ALAL1 Galerfa principal Pared calcita 10x8 Mancha Pintura roja
ALA.L2 Galerfa principal Pared calcita 9x3 Mancha Pintura roja
Al.B.I1 Camarin | abajo Pared calcita 90x38 Cierva Pintura roja
Al.B.I.2 Camarin | abajo Pared calcita 45x10 Cierva Pintura roja
AlB.I.3 Camarin | abajo Pared calcita 30x45 Cierva Pintura roja
AlLB.I1 Camarin | abajo Pared calcita 92x20 Cierva Pintura roja
AlB.II.2 Camarin | abajo Pared calcita 22x31 Lineas Pintura negra
ALB.IIL1 Camarin | abajo Pared calcita 18x10 Cierva Pintura roja
AlLB.II.2 Camarin | abajo Pared calcita 3x2 Punto Pintura roja
AlB.IV.1 Camarin | arriba Pared calcita 86x25 Cierva Pintura roja
Al.B.IV.2 Camarin | arriba Pared calcita 68x38 Cierva Pintura roja
ALB.V.1 Camarin | arriba Pared calcita 46x24 Cierva Pintura roja
Al.B.V.2 Camarin | arriba Pared calcita 21x30 Cierva Pintura roja
AlL.B.V3 Camarin | arriba Pared calcita 4x2 Punto Pintura roja
ALB.VI1 Camarin | arriba Pared calcita 75x21 Cierva Pintura roja
Al.B.VI.2 Camarin | arriba Pared calcita 72x22 Cierva Pintura roja
ALBVIIL1 Camarin | arriba Pared calcita 87x25 Cierva Pintura roja
ALB.VII.2 Camarin | arriba Pared calcita 81x18 Cierva Pintura roja
ALCI Panel del Uro Pared calcita 105x40 Uro Pintura roja y grabado fino profundo
AlL.CI.2 Panel del Uro Pared calcita 40x38 Bovido Grabado fino superficial
AlL.CI3 Panel del Uro Pared calcita 30x16 Caballo Grabado fino profundo
AlL.ClL4 Panel del Uro Pared calcita 18x18 Uro Grabado fino profundo
ALLCLS Panel del Uro Pared calcita 25x15 Lineas Grabado fino superficial
ALCIA Panel del Uro Pared calcita 34x16 ¢Antropomorfo? Grabado fino superficial
ALCI.2 Panel del Uro Pared calcita 24x10 Lineas Pintura roja
ALCIL3 Panel del Uro Pared calcita 28x26 ¢ Ciervo? Pintura roja
ALD.I1 Bifurcacion Pared calcita 74x8 Puntos Pintura roja
AlLD.II1 Bifurcacion Pared calcita 85x54 Signo rectangular Pintura roja

Tabla VII. Unidades gréficas parietales de la cueva de Arenaza |.
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Figura 34. Unidad grafica AL.D.II.1 de la cueva de Arenaza | (D. Garate).
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De todas maneras, debemos tener en cuenta que Arenaza | ha
sufrido unas alteraciones muy importantes que han podido afectar
al conjunto de las evidencias parietales de manera directa. Cabe
decir que la galeria principal ha sido muy castigada por las labores
mineras y justo la pared situada enfrente del panel de los uros ha
sido completamente barrenada, por lo que es imposible conocer si
en algin momento pudo contener algun tipo de evidencia artistica
paleolitica.

2.4.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

Actualmente, el dispositivo grafico de la cueva de Arenaza |
esta compuesto por 27 unidades, que se desglosan de la siguiente
manera: 20 pinturas rojas (12 ciervas, 1 ciervo, 3 grupos de puntos
aislados, 1 grupo de puntos alineados, 2 manchas y 1 signo rectan-
gular), una negra (trazos indeterminados), 5 grabadas (2 bévidos,
1 caballo, 1 posible antropomorfo y un grupo de trazos indetermi-
nados) y una grabada y pintada en rojo (1 uro).

Cada una de las cuatro unidades topograficas presenta unas
caracteristicas diferentes, no sélo en lo que respecta al tipo de
representaciones que albergan, sino también en lo referente a la
accesibilidad a cada una de ellas.

Las manchas de la galeria principal ofrecen el aspecto de un
frotado o raspado corporal por contacto fisico en un paso estrecho.
La sala de las ciervas se encuentra a unos 110 metros en el interior
de la cavidad y su acceso presenta verdaderas dificultades, situan-
dose fuera del ambito de transito principal de la cueva, lo que en
principio se puede considerar como una intencidn por restringir el
acceso a determinados miembros del grupo o, por lo menos, a
realizarlo en visitas muy reducidas de personas. En cambio, el panel
de los uros presenta unas caracteristicas diametralmente opuestas
a las de la unidad anterior. Aunque el conjunto se encuentra en una
zona mas profunda es, por el contrario, de facil acceso. El panel se
sita en la galeria principal sobre un templete al que se llega sin
ningdn tipo de dificultades y visible a una distancia considerable
para cualquier persona que se adentre por la galerfa principal, idea
que contrasta con el acceso reservado que comentdbamos ante-
riormente. En lo que respecta a la Ultima unidad topogréfica, ésta
se encuentra en una zona mucho mas profunda, ubicacion quizés
relacionada con una intencién de indicar el final de la cueva tran-
sitada.

Resulta llamativo que a cada uno de los espacios decorados le
corresponde representaciones de distinta tematica y técnica. Por lo
tanto, no solamente se han seleccionado unas determinadas zonas
de la cueva en funcion de unas necesidades artisticas que desco-
nocemos, sino que la tematica también se ha distribuido de una
manera intencionada. Asi, la sala de las ciervas Unicamente contie-
ne esta especie animal, acompafiada de puntos aislados, mientras
que en el panel de los uros la figura central es la del bovido, siendo
secundarias una representacion de équido y otras incisiones no
figurativas. La Ultima unidad topogréfica se compone de un signo
rectangular y de una alineacién de puntos rojos, ausentes en el
resto. Es decir, la iconografia estd perfectamente estructurada,
recurriendo a un tipo concreto de representaciones para cada
ambito decorado.

Dentro de los &mbitos decorados los artistas seleccionaron
determinados lienzos en los que plasmar sus graffas, siendo posible
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observar ciertas diferencias en el modo en el que se organizan,
tanto entre si, como a la hora de disponerse sobre el soporte.

Asi, la sala de las ciervas, cuenta con dos niveles que ya dife-
rencidbamos a la hora de describir las figuras. El primero es el
espacio principal de la sala, que Unicamente cuenta con cuatro
figuras y algunos puntos aislados. El acceso a todas ellas es como-
do, si bien se ubican a poca distancia del suelo actual, un metro
mas o menos. A pesar de que se encuentran a una altura baja, el
formato tiende a agotar e incluso superar el campo manual del
artista, que se considera convencionalmente entre 70 y 80 cm de
didmetro, como se desprende de las medidas méximas de dos de
las ciervas completas que rondan los 90 cm. Las otras dos, por el
contrario, son representaciones parciales que solamente compren-
den la cabeza y el inicio de la linea cérvico-dorsal de las ciervas, y
por lo tanto su tamafio es mucho menor. Las figuras de la pared
izquierda se han representado muy préximas entre si y afrontadas,
aunque la sequnda a una altura algo superior. Por el contrario, las
otras dos se encuentran en diferentes paneles pero orientadas
ambas hacia la izquierda, es decir, hacia el interior de la sala.

Ascendiendo por una rampa, accedemos al grueso de las
representaciones que se localizan en un reducido espacio en el que
no se puede mantener la postura erguida, puesto que ronda sobre
el metro y medio de altura. Se trata de un pequefio corredor forma-
do en su parte mas proxima -segun se asciende la rampa- por dos
hoyas laterales de erosion -con un recorrido de dos metros y
medio- que dan lugar a cuatro concavidades aprovechadas por los
artistas para la realizacion de las grafias. El espacio resultante entre
los extremos de la primera hoya segun se accede es de 102 cm y
86 cm entre los picos que sobresalen en los margenes de cada una
de las dos concavidades enfrentadas. Respecto a la segunda, Uni-
camente se distancian en 86 y 60 centimetros. La altura maxima en
los mérgenes exteriores de la primera hoya es de 2 metros, mien-
tras que en los siguientes, desciende a 142 cm para terminar en 32
cm de altura, punto a partir del cual el corredor pasa a ser intran-
sitable. Las condiciones excepcionales tuvieron que influir en la
postura del artista en el momento de trazar las figuras e igualmen-
te en el resultado final. Si las cuatro primeras ciervas pudieron
realizarse en pie aunque ligeramente flexionado, las situadas mas
al interior debieron ser realizadas de rodillas o incluso sentado,
puesto que la altura en ningln momento llega al metro y medio.
Ademas, al tratarse de un corredor tan estrecho, el o los artistas
apenas contaron con espacio para desplazarse hacia atras y obser-
var la figura con perspectiva durante el proceso de ejecucion, para
controlar asi las proporciones de las diferentes partes.

Aln asi, el corredor esta perfectamente distribuido en una serie
de paneles que han sido aprovechados adecuando la posicion de las
ciervas a las medidas del soporte, lo que evidencia la necesidad de
una planificacion previa a la realizacion de las grafias. Las cuatro
concavidades, dos en cada lado, han servido de soporte para dispo-
ner dos figuras en cada una de ellas sin que la necesidad de adoptar
diferentes posturas al realizarlas influyera en dicha estructuracion,
albergando asi un total de ocho ciervas pintadas en un espacio de
dimensiones minimas. Logicamente, al ser una zona muy reducida,
los paneles han sido aprovechados al méximo, colocandose las par-
tes inferiores de las representaciones practicamente al ras del suelo,
pero a pesar de lo reducido del espacio, se ha evitado la superposi-
cién de las mismas optando por una yuxtaposicion estrecha.
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Respecto a la relacion entre las propias figuras, éstas han sido
dispuestas de dos maneras diferentes: las de la pared izquierda
enfrentadas en un mismo plano una con otra o vueltas de espaldas,
siendo la cierva de la derecha de una longitud mucho menor que
su pareja en ambos casos, mientras que en la pared de la derecha
se sitlan una bajo la otra en dos registros paralelos y yuxtapuestas
con unas longitudes muy similares.

En conjunto podemos destacar una serie de aspectos que
afectan a la composicion general de este grupo de figuras: se
recurre a dos modelos de disposicion, uno para los dos paneles de
una pared y el otro para los dos de la otra. Pero ademas, los mode-
los no se repiten completamente ya que las ciervas se disponen en
sentido contrario en cada uno de los dos paneles. Asi, las dos
figuras del primero estan enfrentadas, siendo la de la izquierda
mucho mayor que la otra, modelo que se repite en el segundo, pero
en esta ocasion se vuelven de espaldas. En la pared derecha, las
figuras del tercer y cuarto panel se sitian una debajo de la otra y
mantienen unas longitudes parecidas, aunque como en el otro
caso, se orientan en sentido contrario, al mirar las primeras hacia
el interior del corredor y las sequndas hacia el exterior, dandose la
espalda las de un lienzo con las del otro.

En definitiva, es obvio que no nos encontramos ante una dispo-
sicion arbitraria de los motivos graficos, sino que parece mas proba-
ble que se trate de un sistema organizado y premeditado, en el que
se ha jugado con las representaciones y los espacios disponibles,
agrupandolas es dos tipos o modelos de parejas combinando tam-
bién la orientacion de las mismas, cambiandola en cada panel.

Las figuras de cierva completas son un total de ocho y se han
realizado en unas dimensiones muy similares, cuya media es la de 82
cm de morro a cola, con una diferencia de 22 cm entre los dos extre-
mos (entre 70 y 92 cm). De las incompletas podemos decir que las

Panel 1 Panel 2

_—

Figura 36. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared

izquierda.
Panel 3 Panel 4
‘+—— e
-+ —_—

Figura 37. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
derecha.

dos de la zona superior parece que fueron representadas enteras,
pero no se han conservado asi hasta nuestros dias. En cambio, para
las dos del nivel inferior, todo apunta a que nunca han estado com-
pletas puesto que no aparecen desconchados donde deberian de
estar representadas las partes anatomicas que faltan. A pesar de ello,
mantienen las mismas proporciones que las otras dos ciervas de la
zona inferior, de 89 y 92 cm de longitud méaxima, ya que de morro a
nuca mantienen unas medidas muy similares.

Resulta significativo que todas las representaciones completas
se concentren en la zona superior, ya que se trata de un corredor
muy estrecho en el que se ha aprovechado el espacio hasta el
limite, mientras que las de la zona inferior estan incompletas a
pesar de que el espacio es mucho mas amplio.

Por otro lado, la lectura del panel de los uros es completamen-
te diferente a la anterior. Aqui nos encontramos ante un Unico
panel convexo cuyo acceso es muy sencillo y puede ser observado
con gran comodidad. La altura a la que se encuentran las figuras
esta supeditada a la del templete sobre el que se han realizado,
que se sitla a medio metro del suelo. En esta ocasion, a pesar de
que el espacio lo permitia, no se ha optado por representar los
animales completos, sino que se han realizado figuras parciales
apoyadas sobre el corte inferior del panel que parece ser el eje
referencial del conjunto de las grafias. Ademds, una caracteristica
que distingue a este grupo con respecto al anterior es el recurso a
las superposiciones, que afecta al uro y a uno de los bévidos gra-
bados, realizado justo encima del anterior. La orientacién es otro
aspecto destacable, tres de los animales lo hacen hacia la derecha
y el cuarto, que es el bévido superpuesto, hacia la izquierda. Es
decir, en esta ocasion no se han representado las obras en parejas
como en el espacio anterior.

Finalmente, respecto a la Ultima unidad topogréfica, los signos
del fondo, se compone solamente de dos grafias no animales
situadas a cierta distancia entre ellas, aunque ambas plenamente
visibles.

Concluyendo, con los datos expuestos, podemos afirmar que
las pinturas rojas de la cueva de Arenaza | forman parte de una
tradicién grafica propiamene cantabrica que, aunque tradicional-
mente se ha concentrado en el area central (cuevas de Covalanas,
El Pendo o La Pasiega, por ejemplo), a lo largo de los Gltimos afios
su distribucion por el corredor cantabrico se ha visto ampliada
notablemente con el descubrimiento de nuevos hallazgos, especial-
mente en el Pais Vasco (Garate 2018).

Los datos cronoldgicos son pocos y muy imprecisos, pero exis-
te cierto consenso en atribuirlas a un marco cronoldgico amplio,
mas que a una fase cultural concreta. La informacién disponible
para esta tradicién grafica tan caracteristica, sitla a la veintena de
cuevas decoradas con animales punteados en rojo entre el
Aurifiaciense y el Solutrense, con cierta tendencia a concentrarse
en el periodo Gravetiense (Garate 2010).

2.4.6. Valoracion.

La cueva de Arenaza | presenta uno de los yacimientos arqueo-
l6gicos prehistéricos mas importantes de todo el Pais Vasco. Su
excavacion ha sido uno de los proyectos de mayor envergadura
desarrollados durante las Gltimas décadas en el Territorio, tanto por
la duracién como por la extensién afectada y las aportaciones en
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materia de conocimiento de la Prehistoria Reciente del Cantdbrico
oriental. Contrariamente, la publicacion de los resultados continta
pendiente por lo que Unicamente contamos con informes prelimi-
nares que no permiten un conocimiento detallado de las caracte-
risticas del yacimiento.

En el caso del arte parietal paleolitico esas carencias se han
visto subsanadas con las revisiones y estudios desarrollados a
finales del siglo XX y que han permitido disponer de un preciso
inventario de grafias, asi como, aspectos especificos como el pro-
ceso decorativo sequido por los artistas paleoliticos. Podemos
afirmar que, a pesar de las grandes dimensiones de la cavidad y el
lamentable estado de conservacion de algunas zonas, tenemos un
conocimiento éptimo del conjunto decorado de la cavidad, al
menos del que ha llegado hasta nuestros dfas.
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Figura 38. Entrada a la cueva de Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).

2.5. SANTIMAMINE.

2.5.1. Localizacion.

La cueva de Santimamifie se localiza en la falda Sureste del
monte Erefiusarre, sobre el margen derecho de la cuenca media del
rio Oka, dentro del municipio de Kortezubi.

La cueva se asienta sobre calizas urgonianas del Cretacico
inferior, elevada a 140 metros sobre el nivel del mar. La boca tiene
actualmente unas dimensiones aproximadas de 6x3'25 metros,
prolongandose a través de un vestibulo de unos 40 metros de
desarrollo, formando un recodo a medio recorrido. Posteriormente,
un estrecho paso da acceso a la primera sala interior que a su
izquierda presenta la Cdmara y Antecdmara de las Pinturas. La
galerfa principal se prolonga de manera mas o menos sinuosa a lo
largo de 400 metros, sin apenas bifurcaciones laterales. A pesar de
ello, tan solo se conocen grafias parietales en los primeros 120
metros de la cavidad.

2.5.2. Historiografia.

La existencia de la cavidad era conocida desde antiguo por los
habitantes de la zona, pero el descubrimiento del conjunto parietal
paleolitico se produjo el 2 de enero de 1916. Ese dia, un grupo de
cuatro nifios accedié al sector decorado fracturando una columna
que les impedia el paso. No obstante, a pesar de que se percataron
de la antigliedad de las pinturas, la aventura quedd en el olvido
hasta el 7 de agosto de 1916, fecha en la que el eminente compo-
sitor gasteiztarra J. Guridi, que se encontraba veraneando en un

balneario de la zona, se enteré de la noticia por parte de J.F
Bengoechea (hijo de los propietarios del establecimiento). Fue
precisamente J. Guridi quien, después de realizar una visita en
compafifa de uno de los descubridores, dio cuenta del hallazgo a la
Comision de Monumentos de Bizkaia (Alcald Galiano, de la Quadra
Salcedo 1918).

Durante la primera mitad de 1917, la Diputacion Foral de
Bizkaia adquiri6 los terrenos en los que se ubica la cueva y poste-
riormente la clausuré para evitar dafios por parte de incontrolados.
Tambien se encargaron de organizar una serie de visitas de cienti-
ficos entre los que se encontraba H. Breuil, quien confirmd la
veracidad del hallazgo y avisé de la necesidad de realizar estudios
mas profundos.

En 1918, A. Alcald Galiano y F. de la Quadra Salcedo (secretario
de la Comisién de Monumentos de Bizkaia) elaboraron la primera
publicacion de la cueva, denominandola como “cueva de Basondo”.
En este primer estudio se presentaron las actas y relatos referidos
al descubrimiento y a las primeras exploraciones realizadas en
Santimamifie. También se presentaron las primeras copias de las
pinturas.

Ese mismo afio, y de manera pionera en la arqueologia vizcaina
-y vasca-, se formd un equipo multidisciplinar encabezado por J.M.
de Barandiaran, E. Eguren y T. de Aranzadi a quienes se les enco-
mendo la realizacién de un estudio integral de la caverna, tanto del
conjunto rupestre paleolitico, como del posible depésito arqueolo-
gico. Los trabajos en la cueva se prolongaron hasta 1926.

El resultado de estas labores fue publicado mediante tres
monografias, una dedicada al estudio del arte parietal (Aranzadi et
al. 1925), otra dedicada a los niveles asignados a periodos postpa-
leoliticos (Aranzadi et al. 1931) y la Ultima dedicada a los niveles
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paleoliticos y azilienses (Aranzadi y Barandiaran 1935), que ade-
mas incluyé un apéndice referido a la excavacion de la cueva de
Lumentxa, abordada tras finalizar las labores de campo en
Santimamifie.

Entre 1960 y 1962 J.M. de Barandiaran (1962) retomd los
trabajos de excavacion centrandose en un testigo del tramo final
del vestibulo cuya integridad peligraba. Posteriormente, propuso
una nueva secuencia estratigrafica de conjunto para el yacimiento
(1976). Ademas, los materiales de ambas fases de excavacion
fueron revisados por diversos investigadores (Straus 1974; Cava
1974; Utrilla 1976; Fernandez Eraso 1982, 1985; Ruiz Idarraga
1987) y la secuencia matizada (Barandiaran Maestu 1967, 1988).

En 2004 el yacimiento de la cueva de Santimamifie es objeto
de un nuevo proyecto de excavacion arqueolégica dirigido por J.C.
Lopez Quintana (Lopez Quintana y Guenaga 2005, 2006, 2006/07,
2007, 2008, 2009, 2010) cuyo objetivo es la revalorizacion y
actualizacion cientifica del yacimiento mediante la revision estrati-
gréfica y muestreo sistematico de su deposito desde una perspec-
tiva pluridisciplinar (Lopez Quintana y Guenaga 2006/07). Los
resultados de esta intervencion se publicaron en el primer tomo de
la serie BAI (Bizkaiko Arkeologi Indusketak) en la revista Kobie
(Lopez Quintana 2011).

En cuanto al arte rupestre de Santimamifie, el primer tomo de
la monografia realizada por los tres ilustres investigadores perma-
necié vigente -y actualizada por el propio J.M. de Barandiaran
(1976)- practicamente hasta nuestros dias, en paralelo a algunos
hallazgos puntuales y obras divulgativas (Goicoechea 1966; Nolte
1968; Fernandez Garcia de Diego 1971; Apellaniz 1971). En los
Gltimos 20 afios, han salido a la luz nuevos estudios mas exhausti-
vos de la cavidad, y es en ellos en los que se basa nuestro catalogo
actual (Gorrotxategi 2000; Gonzalez Sainz 2009; Gonzélez Sainz y
Ruiz Idarraga 2010).

Es importante afiadir que hasta los afios 50 del siglo pasado
tan solo eran conocidos apenas 60 metros de cavidad (los que
comprenden el vestibulo, el salén y la cdmara y antecamara). En
esa década, se realizaran los trabajos de exploracion, topografia y
acondicionamiento turistico del interior de la cueva, descubriendo-
se paralelamente la mayor parte del desarrollo endokarstico y
nuevas zonas decoradas, como la llamada sala nueva de pinturas
(Gonzélez Sainz y Ruiz Idarraga 2010).

2.5.3. Secuencia cultural.

La primera fase de excavacion de la cueva comprendié una
trinchera transversal de unos 10 metros de profundidad que abar-
caba casi toda la superficie del vestibulo. La intervencién permitié
establecer la secuencia estratigrafica general del yacimiento refle-
jada en varios cortes dibujados por los excavadores, que después
sufrié modificaciones puntuales por parte de J.M. de Barandiaran,
sobre todo en lo que se refiere a la atribucién cultural y diferencia-
cion interna de los niveles (Barandiaran 1976).

El yacimiento de la cueva de Santimamifie presenta una
secuencia de ocupacién practicamente constante e ininterrumpida
durante el Paleolitico superior y la Prehistoria Reciente, si atende-
mos a la recapitulacion realizada por J.M. de Barandiaran (1976)
sobre las dos primeras fases de excavacion. De todas maneras,
algunas revisiones posteriores (Straus 1974; Utrilla 1976) y algu-
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nos interrogantes expuestos en la propia propuesta de J.M. de
Barandiaran —asignacién dudosa del nivel VIII al Gravetiense-,
obligan a ser cautos respecto a la misma.

La fase actual de excavacién dirigida por J.C. Lépez Quintana,
muestra una secuencia ligeramente distinta. Por un lado, la super-
ficie reducida de la intervencion quizas no refleje la complejidad
estratigrafica de todo el vestibulo y niveles detectados en las pri-
meras fases de excavacién —los mas antiguos, por ejemplo- podrian
estar ausentes en los cuadros excavados. Por otro lado, la cota y los
rasgos sedimentolégicos avalarfan cierta correspondencia en algu-
nos de los niveles mas profundos de la secuencia <antigua> y la
<moderna> (Lépez Quintana y Guenaga 2006/07; Lépez Quintana
2011), lo que supondria una contradiccion en la caracterizacion
cultural de los mismos niveles. De ser asi, la redefinicion de los
complejos industriales paleoliticos de la cavidad otorgaria una
vision distinta respecto a la ocupacion de la cavidad. En la base de
la secuencia se han distinguido dos niveles paleontoldgicos con
dataciones en torno a 26.890 y a 20.530 BP respectivamente.

La primera ocupacion humana de entidad se corresponde con
el nivel IX de J.M. de Barandiaran. La industria litica se compone de
alrededor de medio centenar de piezas retocadas, raspadores y
buriles mayoritariamente. Una cantidad similar aporta la industria
dsea, mayoritariamente fragmentos apuntados, punzones, varillas y
una azagaya. El nivel fue atribuido al Aurifiaciense principalmente
por la presencia de piezas de “tipo Chéatelperron” y de una azaga-
ya erréneamente considerada como de base hendida (Barandiaran
1976). Por las cotas y los rasgos sedimentoldgicos el nivel se
corresponderia con el Csn-Camr de la excavacion actual, que ha
sido situado entre el Magdaleniense inferior y el medio mediante 3
dataciones C14AMS (Lépez Quintana 2011), y que esta cubierto
por el Balm, arqueoldgicamente estéril formado por bloques esta-
lagmiticos desprendidos. El nivel presenta una facies de hogares y
una densidad muy alta de restos faunisticos. Entre el equipamiento
industrial destacan varias azagayas biapuntadas de seccion trian-
gular y una cantidad proporcionalmente alta de elementos liticos
retocados (Lopez Quintana y Guenaga 2006/07). De confirmarse la
equiparacion de los niveles indicados, la ocupacion humana de la
cavidad no comenzaria hasta el Dryas I, muy posterior a los plan-
teamientos anteriores.

El nivel VIII fue identificado durante la segunda fase de excava-
cién del yacimiento y se atribuye, con interrogante, al Gravetiense.
Los materiales citados para dicho nivel son muy escasos: tres puntas
de borde rebajado, tres buriles, un raspador, un nicleo y algo mas de
un centenar de lascas. La industria 6sea se reduce a un fragmento de
punzon, al que se podrian afiadir “a juzgar por su situacién”, dos
fragmentos apuntados y un piton de ciervo (Barandiaran 1976). Su
correspondencia con la excavacidn actual no es segura, aunque se
identifican algunos procesos sedimentoldgicos similares a los descri-
tos para el nivel en el Almp, como la presencia de bolsadas de
composicién sedimentolégica distinta. El material detectado en
dichas bolsadas parece guardar relacién con el nivel suprayacente
SInc (remontado de algunos fragmentos de industria dsea) y resulta
complicado discriminar los utensilios propios del nivel, en todo caso
atribuido al Magdaleniense superior antiguo o0 Magdaleniense medio
(Lépez Quintana y Lizasu 2006/07).

El nivel VII ha sido objeto de varias revisiones, debidas princi-
palmente a los problemas que plantea su atribucion cultural
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(Barandiaran Maestu 1967; Straus 1974; Utrilla 1976). Inicialmente,
la supuesta presencia de una punta folidcea favorecio su atribucion
al Solutrense, pero las revisiones mencionadas abogan por una
asignacién distinta para parte o todo el complejo industrial. La
industria litica fue revisada en profundidad por P. Utrilla quien
contabiliza un total de 274 (tiles, entre los que no aparece ningu-
na punta de retoque plano. Igualmente, los elementos decorativos
de la industria 6sea son propios del Magdaleniense inferior e
incluso medio. La fauna es mas bien escasa, compuesta mayorita-
riamente de ciervo, pero con un porcentaje significativo de caballo
y, en menor medida, cabra y rebeco entre otros (Castafios 1986).
No se ha podido establecer correlacidn con ninguno de los niveles
de la excavacion actual.

El nivel VI presenta una alta densidad de materiales con apro-
ximadamente 4000 piezas liticas de las que poco mas de medio
centenar estan retocadas. Los buriles -principalmente diedros rec-
tos y de angulo sobre fractura- son los Utiles mas abundantes,
sequidos de los raspadores -simples, sobre lasca o ldmina retocada,
etc.-, las laminitas de dorso, ademds de algunas microgravettes,
puntas azilienses y material de sustrato. La industria ésea supera el
medio centenar de piezas entre las que cabe destacar un arpén con
doble hilera de dientes y doble abultamiento basal, un arpon de
una hilera de dientes fracturado en el extremo proximal, tres frag-
mentos distales de arpén con una hilera de dientes y ligeramente
aplanados, tres azagayas completas de seccion circular, diversos
fragmentos basales y distales de azagayas o puntas, una varilla,
dos fragmentos de posibles bastones de mando, un biapuntado,
tres punzones sobre esquirlas, y un fragmento de asta y un piton
recortados (Fernandez Eraso 1985). Cabe sefalar también, un
canto de pizarra utilizado probablemente como compresor-retoca-
dory grabado con dos zorros en una cara y un caballo en la opues-
ta (Barandiaran Maestu 1973). Los restos de fauna son abundan-
tes, siendo el ciervo la especie dominante. La avifauna e ictiofauna
presentan una diversidad de especies considerable (Castafios
1986). Se corresponde con el nivel Sinc de la fase actual de exca-
vacion que, por el momento, ha aportado un arpén de una hilera
de dientes con perforacion basal y decoracion geométrica, un
diente aislado, varias azagayas, dos fragmentos de varillas, una
aguja biapuntada mas otros cuatro fragmentos y un instrumental
litico dominado por las laminitas de dorso (Lépez Quintana y
Guenaga 2006/07).

El nivel V contiene cerca de un millar de piezas liticas, funda-
mentalmente de silex, de las cuales casi una quinta parte estan
retocadas. El utillaje laminar y microlaminar es muy abundante,
aunque los raspadores son los Utiles mejor representados. La indus-
tria 0sea se reduce a tres fragmentos basales de azagaya, seis
esquirlas trabajadas, dos punzones, una espéatula, dos fragmentos
de puntas y dos pitones de ciervo con marcas (Fernandez Eraso
1985). Los restos de macromamiferos no son abundantes, mayori-
tariamente se trata de ciervo (Castafios 1986). Las puntas azilien-
ses, Una microgravette y los raspadores unguiformes, aunque todos
ellos escasos, abogan por la adscripcion aziliense. En la fase
reciente de excavacion, dicho nivel ha sido identificado como Arcp,
sin industria 6sea y con predominio de dorsos y mayor presencia de
buriles entre el utillaje litico (Lopez Quintana y Guenaga 2006/07).
Ha sido datado entre 10.100 y 10.000 BP, es decir, un Aziliense
reciente (Lopez Quintana y Guenaga 2010).

2.5.4. Descripcion del arte parietal.

La cueva de Santimamifie presenta una gran galeria de origen
fredtica de unos 400 metros de desarrollo practicable, con una
orientacién sureste-noroeste y manteniendo una seccion de 3-4
metros de ancha (aunque en algunos puntos alcanza los 10 metros
de anchura). El techo, se mantiene practicamente a la misma altura
durante toda la cavidad, por lo que teniendo en cuenta el sentido
descendente del conducto, existen puntos en los que la galeria
alcanza los 40 metros de altura (ADES 2010).

El gran conducto mantiene un sentido lineal, sin que apenas
existan desarrolos laterales. Sin embargo, la gran profusion de
formaciones litoquimicas -entre las que destacan las coladas-,
acompafiadas de la presencia puntual de bloques y repisas, llegan
a generar en determinados puntos pseudogalerias que se aseme-
jan a falsas laterales. Por culpa de estos fenémenos, originalmente,
el transito por la cavidad tuvo que ser de gran dificultad, existiendo
en numerosos puntos zonas extrechas, ademas de otras con ram-
pas y peligrosas caidas. Desafortunadamente, las instalaciones
realizadas para el acondicionamiento turistico (suelos de gravilla,
escaleras y paraelas metdlicas, rotura de obstaculos...) distorsio-
nan bastante esta percepcion, ademas de provocar la pérdida
irreparable de valiosos testimonios geomorfoldgicos.

El conjunto parietal paleolitico conocido de Santimamifie se
reparte en los primeros 120 metros de la cueva, existiendo en su
mayor parte concentrado en una lateral existente a unos 60 metros
de la entrada.

2.5.4.1. Entrada y vestibulo.

En la misma boca de la cavidad, en su lado izquierdo se cono-
ce desde 1918 una cabeza de animal grabada -interpretada como
cierva-, que en el momento de su descubrimiento fue reconocida
como de origen natural (Aranzadi et al. 1925: 66-67; Gorrotxategi
2000: 289), pero recientemente ha sido incluida en el Ultimo cata-
logo de representaciones realizado por C. Gonzalez Sainz y R. Ruiz
Idarraga (2010: 20).

Hacia el interior, cerca del final del tramo vestibular y en zonas
practicamente oscuras, existen una serie de representaciones muy
simples realizadas en color rojo (una digitacién, dos manchas y una
linea de puntos). Estos motivos aparecen realizados sobre la pared
derecha, siendo interesante una digitacion existente en el arco que
da entrada a una oquedad que fue denominada como “alcoba”
por T. Aranzadi, J.M. de Barandiaran y E. Eguren y en cuyo interior
se encontro un tesorillo de monedas tardorromanas (Aranzadi et al.
1931: 141).

2.5.4.2. Primer tramo de la galerfa principal.

Se trata de una amplia sala existente tras un paso angosto de
unos 4 metros de longitud, hoy en dia excavado para facilitar el
trdnsito de los turistas. Para acceder al suelo de esta estancia es
necesario realizar un descenso vertical de unos dos metros que se
debia afrontar mediante el uso de una cuerda al principio y con la
instalacion de una escalera posteriormente.

En su lado derecho, existe una repisa donde se concentran las
representaciones parietales. Son dos figuras animales realizadas en
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Yacimiento magdaleniense
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B.I-IV
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Figura 39. Plano de la cueva de Santimamifie
(Gonzalez Sainz, Ruiz Idarraga 2010).
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Figura 40. Unidad gréfica S.B.IV.1 de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz,
Arkeologi Museoa).

color negro -un cuadrdpedo indeterminado y una cabra- y dos
conjuntos de manchas negras no figurativas. Actualmente las figu-
ras se encuentran en una zona elevada del transito habitual de la
cueva, pero pudiera ser que en origen se situaran a ambos lados
del camino que emplearon los artistas paleoliticos para acceder al
suelo de la sala, ya que lo angosto del espacio permite la realiza-
cién de un descenso mas gradual (Gonzalez Sainz y Ruiz Idarraga
2010: 25).

En la pared izquierda de la sala, oculta por las formaciones y a
una altura de unos tres metros, existe un paso angosto -hoy agran-
dado- que da a la principal zona decorada de la cueva. Actualmente
existe una puerta en este punto, ademas de una escalera que
facilita el acceso.

2.5.4.3. Cémara de las pinturas.

En esta zona se sitta la mayor parte del corpus del arte parie-
tal paleolitico conocido en Santimamifie. Actualmente la forman
dos estancias separadas por un estrechamiento, llamadas la cama-
ra'y antecamara. Ambos sectores estan decorados con manifesta-
ciones graficas, encontrandose repartidas tanto sobre las paredes
como los techos.

Tal y como comentan T, Aranzadi, E. Eguren y J.M. de Barandiaran
en su estudio (1925: 44), “... en el foso de la cdmara encontramos
algunos pedacitos de carbon; pero, no habiendo sido nosotros los
primeros visitantes, tal consignacién queda a beneficio del inventa-
rio.”. No obstante, en la actualidad el suelo de esta zona se encuen-
tra muy alterado debido a la gravilla, cemento y cantos que se
introdujeron para nivelar el suelo, ademas de las parrillas metalicas
colocadas para tapar los desniveles existentes, por lo que la conser-
vacién de estos interesantes vestigios parece mas que improbable.

2.5.4.3.1. La antecémara.

Se trata de un pequefio espacio irregular, de apenas 4 metros
de didmetro, pero cuyo techo permite permanecer erguido, menos
en su lado derecho, donde desciende hasta unirse con el piso.

Actualmente la geomorfologia estd totalmente alterada. El
suelo presentaba una serie de depresiones que se taparon para
facilitar las visitas. En cuanto a la conservacion de los motivos,

estos se encuentran muy afectados por la intervencion antrépica.
Por un lado, la construccién de la puerta dafio algunas figuras
situadas en el lado izquierdo de la entrada, incluyendo una figura
animal. Por otro, se realizaron numerosos grafitis y firmas, algunas
sobre las propias figuras, desperfectos que ya fueron sefialados por
T. Aranzadi, E. Equren y J.M. de Barandiaran (1925: 14). También
hay que advertir que durante el tiempo en los que la cueva estuvo
abierta al turismo, se realizd una falsificacion sobre el caballo
S.CIIL1, modificacion que fue asumida por los investigadores
desde la década de los 70 del siglo pasado (Gonzélez Sainz y Ruiz
Idarraga 2010: 28).

El primer grupo de manifestaciones se situaba sobre el tramo
inicial de la pared izquierda de la antecdmara y lo componian una
serie de motivos no figurativos realizados en pintura negra y gra-
bado simple. Lamentablemente, estas fueron destruidas por culpa
de la instalacion de la puerta de entrada al recinto, y por el roce de
los visitantes.

El sequndo grupo se encuentra inmediatamente a la derecha
de la anterior, y tan solo conserva dos de las tres figuras animales
que observaron T. Aranzadi, E. Eguren y J.M. de Barandiaran (1925:
35). Se trata de dos representaciones de bisontes acéfalos en
negro, de las cuales la primera esta parcialmente velada por man-
chas de cemento. Ademas, en la pared se observan mas manchas
que pudieran tapar la figura desaparecida.

Muy cerca, en el techo inmediato a este grupo de grafias, F.
Fernandez Garcia de Diego (1971) localizo una nueva representa-
cién de bisonte orientada a la izquierda.

Siguiendo la pared izquierda, en la parte central de la anteca-
mara, se sitda el principal grupo de figuras del sector. Lamentablente,
hoy en dia se encuentran muy alteradas: algunas de las represen-
taciones practicamente han desaparecido, se afiadieron partes a
otras de las grafias y se realizaron grafitis sobre ellas.

En origen se trataba de tres caballos (uno pintado en negro,
uno grabado aprovechando el resalte de la pared y otro grabado y
pintado en negro), un bisonte del que Unicamente se conservan
partes del hocico, y una problemética cabeza de uro que pudiera
tratarse de surcos naturales y afiadidos recientes (Gonzalez Sainz y
Ruiz Idarraga 2010: 31). También se conocen una serie de manchas
no figurativas en el lado inferior y una representacion indetermina-
da negra muy perdida en el lado derecho del panel.

Ademas, se pueden observar unos trazos rojos, al parecer anti-
guos, tanto sobre la pared anterior como sobre el techo de la sala.
En el lado derecho de la sala, y utilizando para ello una plataforma
convexa que existia adosada sobre la pared, se realizaron dos
bisontes en negro practicamente completos.

2.5.4.3.2. La cdmara.

Se trata del recinto principal dentro del sector decorado de
Santimamife. Lo forma una sala de unos seis metros de diametro
y perimetro irreqular. El suelo en origen estaba en dos alturas dife-
rentes: nada mas cruzar el estrechamiento que la separa de la
antecdmara existia un hoyo que fue rellenado de grava. En el
centro existia una plataforma, y al fondo de la sala volvia a apare-
cer una depresién. Tal y como hemos comentado anteriormente, en
esos pisos inferiores T. Aranzadi, E. Equren y J.M. de Barandiaran
(1925: 44) localizaron varios carbones, de cronologia desconocida.
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Figura 41. Unidad compositiva S.D.III de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).

Justo en el techo sitiado en la entrada a la cadmara, existe un
panel con al menos tres representaciones animales muy perdidas.
Parecen tratarse de un caballo o caprido y dos animales indetermi-
nados negros.

Comenzando por la parte izquierda de la sala, el segundo
conjunto est4 situado en una formacién conocida como el pildn
estalagmitico, situado al pie del panel principal. Por su ubicacion,
en el punto que los visitantes no advertidos pisan para acercarse a
las figuras principales de la cueva, las representaciones se hayan
préacticamente destruidas, a pesar de que ya en el primer estudio se
advertia del peligro que sufrian y de las medidas que se deberian
de tomar para protegerlas (Aranzadi et al. 1925: 36).

Este panel concavo, descubierto por H. Breuil en 1918, lo con-
formaban un grupo de seis bisontes. Dos estaban pintados en
negro, con algunos afiadidos mediante grabado (cuernos, pela-
je...), y otros cuatro realizados mediante grabado més fino. El
bisonte principal de este panel se trataria de una de las figuras mas
espectaculares de la cavidad, lamentablemente, hoy en dia se
encuentra practicamente destruida.

Encima del pilon estalagmitico se encuentra el tercer panel de
la cdmara, que conforma el famoso panel principal de la cueva.
Ocho bisontes se hayan representados en diferentes posiciones
(vertical y horizontal) y en direcciones opuestas, alrededor de una
figura central de caballo. Todas las figuras han sido realizadas
mediante color negro, y su estado de conservacién es muy bueno.

En el lado izquierdo del panel, a la izquierda del caballo cen-
tral, se sitian cuatro figuras incompletas de bisonte (dos en posi-
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cién horizontal y dos en vertical). Se trata de la zona que mas
pérdida de pigmento ha sufrido por los procesos naturales del
soporte.

En el centro del panel existe la que tal vez sea la representa-
cion iconica de Santimamifie. Esta figura de caballo orientado a la
izquierda, a pesar de la simplicidad con la que ha sido ejecutada
-con tan solo una pata por par-, presenta un alto grado de dina-
mismo. Ademas, los detalles de la crinera y sobre todo de la cabeza
han sido muy cuidados. Lamentablemente, ciertos procesos de
desconche han afectado a la grafia y buena parte de la pata trase-
ra ha sido borrada al intentar eliminar una mancha de carburo.

Debajo del caballo central, existen dos representaciones de
bisonte completas que presentan un buen nimero de convencio-
nes tipicas del Magdaleniense (sombreado del animal, disposicion
de las patas en planos diferenciados, con indicacion de la pezuia,
disposicién de los cuernos en dos planos, ojo en posicién cerrada,
pelaje en la giba...).

Y para finalizar, a la derecha del caballo existen las dos figuras
mas grandes de la cueva. Representan dos bisontes de casi 60 cm
orientados a la izquierda. Lamentablemente, las figuras han sufrido
afiadidos recientes durante la segunda mitad del siglo pasado
(sobre todo el que esté situado a la derecha), por lo que el aspecto
que hoy en dia presentan dista ligeramente de su apariencia origi-
nal.

Siguiendo la pared del panel principal hacia la derecha, y en
posicion algo mas alejada, se encuentra una figura de bisonte
negra bastante incompleta.
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Figura 43. Unidad gréfica S.D.IIl.6 de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).
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S. Yaniz, Arkeologi Museoa).

Figura 46. Unidad grafica S.D.IV.2 de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).
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Figura 47. Unidades gréficas S.D.V.1, S.D.V.2 y S.D.V.3 de la cueva de
Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).

El cuarto grupo de representaciones de la camara esta en la
pared izquierda del tramo central de la sala, y lo conforman una
serie de animales en negro muy poco usual. Comenzando por el
lado izquierdo, podemos observar una figura de caballo acéfalo
préacticamente perdido. A su derecha se sitla una representacién
de 0s0, con doble pata por par, al que se le ha afiadido una falsifi-
cacion reciente (un ojo). A la derecha de esta figura, se sitia una
cabeza de ciervo con multiples detalles (ojo, hocico, oreja, cuer-
nas...). Lamentablemente, desconocidos modificaron la figura
afiadiéndole varias ramificaciones a la cornamenta. Debajo de esta
ultima grafia, se sitla una pequefia representacion de cabra muy
esquematica, con la cabeza orientada hacia arriba.

Al fondo de la pared izquierda de la camara y sobre un sopor-
te estalagmitico, se sitda el quinto conjunto de representaciones
formado por tres bisontes negros en posicion vertical (uno hacia
arriba y dos hacia abajo).

Sobre la pared del fondo de la sala se localizan el sexto y el
séptimo grupo de figuras. El primero est4 formado por una pareja
de bisontes en negro incompletos y orientados a la izquierda. En el
segundo, encontramos un bisonte en posicién vertical y orientado
hacia abajo, ademas de una extrafia representacion animal orien-
tada a la izquierda dificil de caracterizar por su falta de realismo.

La pared derecha de la cdmara esta practicamente cubierta por
infinidad de pequefias estalagtitas y banderas que ya existian en el

B N ey e
Figura 48. Unidad grafica S.D.VIIl.3 de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz,
Arkeologi Museoa).

paleolitico superior. Esta morfologia particular tan solo deja unos
flancos de soporte muy pequefios para poder realizar las represen-
taciones. Es en estas donde se sitda el Ultimo grupo de figuras de
la sala, que esta formado por un posible animal indeterminado en
posicion vertical y orientado hacia abajo, un bévido orientado hacia
la izquierda, y una curiosa representacion de cabra dispuesta verti-
calmente y hacia arriba.

2.5.4.4. Sala nueva de pinturas de la galerfa principal.

Partiendo del recinto previo a la antigua sala de pinturas, a unos
120 metros de distancia desde la entrada y después de un tortuoso
camino con nimerosos obstaculos (pasos estrechos, tramos desfon-
dados, continuas y pronunciadas bajadas y subidas, etc.) llegamos al
dltimo punto con representaciones conocidas de la cavidad.

A pesar de que es conocido popularmente como “sala”, serfa
mas apropiado denominarlo como “cornisa” o “precipicio”, ya que
en ese punto se encuentra un descenso vertical de unos siete
metros por el que prosigue el desarrollo de la cueva.

En este sector encontramos tres zonas diferenciadas con figu-
ras:

e Sobre una cascada estalagmitica situada en el lado derecho del
transito hacia el interior se representaron, al menos, tres grafias
en negro: una cabeza animal indeterminada interpretada al
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principio como cabra, y recientemente como liebre (Gonzalez
Sainz y Ruiz Idarraga 2010: 95), un bisonte orientado a la
izquierda y un conjunto de lineas no figurativas.

¢ Una repisa situada en el borde derecho del pozo contiene una
figura de caballo orientada hacia la izquierda, muy afectado por
los desconches del soporte. Contiene numerosas convenciones

tipicas del Magdaleniense, como el despiece escapular o la repre-
sentacion del ojo y la oreja.

e Una peligrosa cornisa elevada sobre el lado izquierdo del pozo
contiene la dltima representacion de la cueva: se trata de un
bisonte completo orientado hacia la derecha, con dos patas por
par muy alargadas.

Figura 49. Unidades graficas S.E.Il.1y S.E.IIl.1 de la cueva de Santimamifie (S. Yaniz, Arkeologi Museoa).

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
SAl1 Entrada Pared calcita 10x10 Cierva Grabado profundo
SAIL Vestibulo Pared calcita 12,9x1,8 Linea de puntos Pintura roja
SAllL2 Vestibulo Pared calcita 5x5 Mancha Pintura roja
SAILT Vestibulo Pared calcita 3,5x1,8 Mancha Pintura roja
SAIL2 Vestibulo Pared calcita 5,5x1,2 Digitacion Pintura roja
S.B.I1 Salon/Galeria principal | Reborde estalagmitico 14x10 Animal indeterminado Pintura negra
S.B.IL1 Salén/Galeria principal Reborde estalagmitico Conjunto de trazos Pintura negra
S.B.ILT Salén/Galeria principal | Reborde estalagmitico Conjunto de trazos Pintura negra
S.B.IV.1 Salén/Galeria principal | Reborde estalagmitico 21x19 Cabra Pintura negra
S.CL1 Antecdmara Estalagmita 10x32 Conjunto de trazos Pintura negra y grabado fino
S.CIIT Antecdmara Pared estalagmitica 21x12 Bisonte Pintura negra
S.Cl.2 Antecdmara Pared estalagmitica 10x12 Animal indeterminado Pintura negra
S.Cl.3 Antecamara Pared estalagmitica 30x23 Bisonte Pintura negra
S.Cll.4 Antecdmara Techo 20x15 Bisonte Pintura negra
S.CIL1 Antecamara Pared estalagmitica 35x32 Caballo Pintura negra
S.CI2 Antecdmara Pared estalagmitica 30x20 Mancha Pintura roja
S.CIIL3 Antecamara Pared estalagmitica 17x1,1 Trazo Pintura negra
S.Cl4 Antecdmara Pared estalagmitica 20x12 Caballo Grabado fino
S.ClIL5 Antecadmara Pared estalamitica 60x37 Caballo Pintura negra y grabado fino
S.ClILe Antecamara Pared estalagmitica 10x7 Bisonte Pintura negra
S.cn.7 Antecadmara Pared estalagmitica 40x16 Animal indeterminado Pintura negra
S.Cli.8 Antecamara Pared estalagmitica 23x18 Animal indeterminado Pintura negra
S.ClL9 Antecdmara Techo 17x6 Cinco lineas verticales Pintura roja
S.CIIL10 Antecamara Techo 6x1 Linea Pintura roja
S.CIVA1 Antecdmara Pared calcita / Techo 56x37 Bisonte Pintura negra
S.C.Iv.2 Antecamara Pared calcita 54x30 Bisonte Pintura negra
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Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
S.D.I1 Cémara Techo 28x14 Caballo / ; Caprido? Pintura negra
S.D.I.2 Camara Techo 25x15 Animal indeterminado Pintura negra
S.D.I.3 Cémara Techo 22x12 Animal indeterminado Pintura negra
S.D.II1 Camara Pilon estalagmitico 35x 20 Bisonte Pintura negra y grabado fino
S.D.II.2 Camara Pilon estalagmitico 32x18 Bisonte Pintura negra y grabado fino
S.D.I.3 Camara Pilon estalagmitico 20x13 Bisonte Grabado fino
S.D.I.4 Camara Pilon estalagmitico 21x17 Bisonte Grabado fino
S.D.IL5 Cémara Pilon estalagmitico 14x10 Bisonte Grabado fino
S.D.I.6 Camara Pilon estalagmitico 19x14 Bisonte Grabado fino
S.D.IL7 Cémara Pilon estalagmitico 14x8 Mancha Pintura negra
S.D.I.8 Camara Pilon estalagmitico 20x20 Conjunto de lineas Grabado fino
S.D.IL9 Camara Pilon estalagmitico 10x10 Conjunto de lineas Grabado fino
S.D.I.10 Camara Pilon estalagmitico 14x3 Conjunto de lineas Grabado fino
S.D.I Camara Pared caliza 25x12 Bisonte Pintura negra
S.D.III.2 Cdmara Pared caliza 33x23 Bisonte Pintura negra
S.D.IIL3 Camara Pared caliza 37x22 Bisonte Pintura negra
S.D.AIL4 Cémara Pared caliza 32x19 Bisonte Pintura negra
S.D.IIL5 Camara Pared caliza 38x332 Bisonte Pintura negra
S.D.IIL6 Cémara Pared caliza 41x28 Caballo Pintura negra
S.D.I.7 Camara Pared caliza 38x29 Bisonte Pintura negra
S.D.III8 Cémara Pared caliza 61x40 Bisonte Pintura negra
S.D.IL9 Cdmara Pared caliza 68x33 Bisonte Pintura negra
S.D.IIL10 Camara Pared caliza 59x34 Bisonte Pintura negra
S.D.IVA Cémara Pared estalagmitica 20x13 Caballo Pintura negra
S.D.IV.2 Camara Pared estalagmitica 40x25 0Oso Pintura negra
S.D.IV3 Cémara Pared estalagmitica 21x20 Ciervo Pintura negra
S.D.Iv4 Camara Pared estalagmitica 17x13 Cabra Pintura negra
S.D.VA Camara Columna estalagmitica 32x19 Bisonte Pintura negra
S.D.V.2 Cémara Columna estalagmitica 34x21 Bisonte Pintura negra
S.D.V.3 Camara Columna estalagmitica 35x18 Bisonte Pintura negra
S.D.VI Cdmara Pared caliza 31x23 Bisonte Pintura negra
S.D.VI.2 Camara Pared caliza 33x29 Bisonte Pintura negra
S.D.VIL1 Cémara Pared caliza 53x30 Bisonte Pintura negra
S.D.VII.2 Camara Pared caliza 32x23 Animal indeterminado Pintura negra
S.D.VIILA Camara Pared estalagmitica 15x5,5 Animal indeterminado Pintura negra
S.D.VIIL.2 Camara Pared estalagmitica 22x10,7 Bdvido Pintura negra
S.D.VIIL3 Camara Pared estalagmitica 18,5x6,2 Cabra Pintura negra
S.EILT sala nue\{a de' pipturas/ Colada estalagmitica 7x8 Cabra / ;Liebre? Pintura negra
Galerfa principal
S.E.I1.2 SaIaGnaL;:\r/; (;iir?cl?;:(as ! Colada estalagmitica 32x27 Bisonte Pintura negra
S.EIL3 SaIaGnaLE\r/i: ?;ir?clrgslras / Colada estalagmitica 20x20 Conjunto de liineas Pintura negra
S.EIT SaIaGnalT:\r/[: (;;r?cl?‘::(as / Pared caliza 21x16 Caballo Pintura negra
S.EILT SaIaGnaLi\r/; (:)er}ir?clrpnajlraw Pared caliza 30x21 Bisonte Pintura negra

Tabla VIII. Unidades gréficas parietales de la cueva de Santimamife.
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2.5.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El actual catélogo grafico de Santimamifie esta compuesto por
70 unidades, que se desglosan de la siguiente manera: 48 pinturas
negras (23 bisontes, 5 caballos, 4 cabras, 1 0so, 1 ciervo, 1 bévido,
8 animales indeterminados, 2 conjuntos de trazos, 1 conjunto de
lineas, 1 linea y 1 mancha), 9 grabados finos (4 bisontes, 1 caballo
y 3 conjuntos de lineas), 3 figuras ejecutadas combinando pintura
negra y grabado fino (2 bisontes, 1 caballo y 1 conjunto de trazos),
7 pinturas rojas (3 manchas, 1 linea de puntos, 1 conjunto de
lineas, 1 digitacion y 1 linea) y 1 grabado profundo (1 cierva).

Cada una de las cinco unidades topograficas presenta unas
caracteristicas diferentes, sobre todo en lo referente a la accesibili-
dad a cada una de ellas, pero se podria decir que al menos en los
sectores profundos (mas alld del vestibulo), se ofrece un conjunto
de representaciones aparentemente sincronico y comdn. Los pare-
cidos estilisticos con otras cavidades con figuras datadas directa-
mente (mediante la técnica del C14 AMS) como Niaux (Ariege,
Francia), Covaciella (Cabrales, Asturias) o Urdiales (Castro-Urdiales,
Cantabria), y el catdlogo de convenciones presentes en
Santimamifie, fechan el conjunto dentro de las fases recientes del
Magdaleniense (entre 14.500 y 11.800 afios BP).

La figura situada en la pared izquierda de la entrada (la prime-
ra del catdlogo) es la que mas desentona dentro del registro comdn
y unitario de representaciones de Santimamifie. La técnica de eje-
cucion y la misma forma del animal son claramente diferentes del
resto de grafias presentes en la cavidad, aunque esto se pudiera
deber al hecho de que al menos algunos de los surcos son de ori-
gen natural.

Las figuras rojas del fondo del vestibulo, unidas a las presentes
en la antecdmara, se pueden relacionar con otros trazos no figura-
tivos del mismo color existentes en otras cavidades decoradas en
las mismas cronologias que Santimamifie (Lumentxa, Covaciella,
Oxocelhaya, Niaux...). Las primeras representaciones del santuario
profundo de Santimamifie se encuentran a menos de 60 metros de
la entrada, en el conocido como Salén, dentro de la galeria princi-
pal. El acceso a esta zona presentaba en origen varias dificultades
(un paso muy bajo y un salto de 2 metros) y las figuras aqui pre-
sentes parecen estar en relacion con la posible via de transito
empleada durante el Paleolitico Superior para acceder a la parte
profunda de la cueva. La sala antigua de pinturas, se sitda a 60
metros de la entrada y es el espacio que concentra el 78% del
corpus de figuras reconocidas en la caverna. Tanto por su acceso
(elevado a mas de 3 metros del suelo de la sala), como por su
morfologia (con apenas cabida para més de 5 personas), la elec-
cién de este espacio puede responder a una motivacion por restrin-
gir el acceso de las manifestaciones rupestres a determinados
sectores del grupo o, por lo menos, a realizarlo en visitas muy
reducidas de personas. Al interior de la cavidad, prosiguiendo por
la galeria principal mas de 120 metros de distancia, se sitla la
dltima unidad topografica de Santimamifie (sala nueva de pintu-
ras). El acceso hasta este lugar es ya verdaderamente peligroso y
complicado: hay que recorrer galerias desfondadas, sortear pasos
estrechos, descender pozos o escalar pronunciadas cuestas. Es por
este motivo que hasta mediados del siglo pasado, nadie hubiese
recorrido estas zonas profundas de la cueva. En este sector, al
borde de un precipicio, se realizaron las dltimas grafias de
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Santimamifie. Es dificil pensar que se tratase de una zona que fuera
visitada ocasionalmente y el reducido niimero de figuras aqui pre-
sentes nos inclinan a pensar que las representaciones son fruto de
una exploracion puntual. Méas alla de este punto, la cueva continda
después de descender un pozo vertical de 7 metros hasta comple-
tar un desarrollo cercano a los 400 metros.

A pesar de que no existan en la cueva espacios reservados para
determinadas tematicas o técnicas, la organizacion de su iconogra-
fia resulta llamativa. El propio A. Leroi-Gourhan (1965) se apoyd en
una revision rapida del conjunto para realizar los planteamientos
respecto a la estructuracion de los dispositivos parietales, mas
ordenados y recurrentes de lo supuesto hasta entonces. Realmente
esa integracion de Santimamifie es espectacular, pues se trata del
conjunto mas ajustado a sus ideas de toda la Regién Cantabrica
(Gonzalez Sainz y Ruiz Idarraga 2010: 8). Dentro del catélogo ico-
nografico, el bisonte ocupa el lugar primordial con 29 representa-
ciones, seguido por el caballo (con 6 representaciones), la cabra (4)
y otros animales marginales (1 oso, 1 ciervo, 1 cierva), ademas de
1 bovido y 8 animales indeterminados dificiles de caracterizar. Si
bien algunas de las grafias se pueden encuadrar dentro del grupo
de signos o ideomorfos simples (lineas y puntuaciones negras y
rojas), no se conocen en la cueva signos geométricos complejos
propios de estas cronologias (como los claviformes pirenaicos). En
cuanto a la estructuracion topografica, el conjunto esta organizado
en torno a un sector central y oculto donde se sitdan la mayor parte
de las representaciones, una zona de transito hacia ese “santua-
ro” y un sector terminal en el cual se reparten tres conjuntos con
apenas cuatro grafias en total.

Dentro de los &mbitos decorados los artistas seleccionaron
determinados lienzos en los que plasmar sus grafias, siendo posible
observar ciertas diferencias en el modo en el que se organizan
(Gonzalez Sainz y Ruiz Idarraga 2010: 105). En la primera zona del
interior de la cueva (el salén o primer tramo de la galerfa principal),
se localizan principalmente figuras sueltas o aisladas (ademas de
escasas); al final de la zona decorada o sala nueva de pinturas
encontramos un par de figuras compartiendo un soporte (grupo
S.E.l), y otras dos figuras terminales (un bisonte y un caballo) aso-
ciados al parecer a un mismo accidente topografico (un precipicio
de 7 metros). Por el contrario, las figuras de la antecdmara y sobre
todo de la cdmara estan organizadas en grupos mas claros, con
lienzos vacios entre ellos (normalmente de superficies mas irregu-
lares), siendo excepcionales las figuras aisladas.

En la antecdmara, el primero de esos grupos ubicado en la
pared izquierda, cuenta con dos bisontes acéfalos enfrentados
(ademas de una figura desaparecida) al que se sumaria un tercer
bisonte acéfalo situado en el techo. El siguiente conjunto (S.C.III),
el mas numeroso después del panel principal, contiene al menos 7
animales, orientados mayoritariamente hacia la salida del recinto
(menos un caballo que mira hacia la entrada de la cdmara). El
tercer conjunto de la sala lo conforman dos bisontes afrontados
(aunque algo separados entre si) situados sobre la pared derecha.

En la cdmara, los grupos de representaciones se dispusieron en
derredor de ese espacio central, con agrupaciones muy claras y
separadas de figuras, bien visibles todas o casi todas ellas al mismo
tiempo, desde distintos lugares de la sala. Destaca por su mayor
visibilidad, formato y longitud, el conocido “panel principal de la
cueva”, situado a la izquierda de la entrada, sobre un amplio panel
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calizo con formaciones estalagmiticas lisas y despejadas. Las posi-
ciones de trabajo en el sector fueron, sin embargo, variables.
Encontramos desde composiciones realizadas sentado o de rodillas
en el suelo (caso de las pinturas y grabados del pilén estalagmiti-
c0), a otras -la mayor parte- realizadas a las alturas mas cémodas
para el trabajo, hasta posiciones que debieron exigir escalar por las
coladas estalagmiticas e incluso, con toda probabilidad, algin
medio de elevacién o de sujecién (caso de algunas figuras del
panel principal y de un bisonte practicamente aislado situado mas
altoy a la derecha).

2.5.6. Valoracion.

La cueva de Santimamifie es todo un emblema para el territorio
de Bizkaia. Durante casi un siglo ha sido el principal santuario
paleolitico y el Unico que ha permanecido abierto a las visitas
turisticas. Las investigaciones cientificas fueron pioneras y permitie-
ron la génesis del equipo compuesto por J.M. de Barandiaran, T.
Aranzadi y E. Equren, verdaderos padres de la arqueologia vasca.

Panel izquierdo Panel derecho

A -

«

Figura 50. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
izquierda de la antecdmara.

/

Figura 51. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
derecha de la antecdmara.

Pilén estalagmitico

T I
AL PR

—

Panel principal

Tras muchas revisiones, podemos decir que el conocimiento del arte
parietal paleolitico de la cueva de Santimamifie es muy profundo.

De todas maneras, y a pesar de la espectacularidad que siguen
manteniendo algunas de las figuras del panel principal, la conser-
vacion del conjunto es muy deficiente. Pese a las recomendaciones
que ya dieron T. Aranzadi, E. Equren y J.M. de Barandiaran (1925)
en su dia para garantizar el buen estado de la cavidad y su dispo-
sitivo grafico (que se mantuvo intacto durante miles de afios), el
uso turistico/cultural que ha tenido durante mas de 90 afios,
incompatible con la preservacién de un bien tan fragil como este,
ha tenido unas consecuencias realmente nefastas. Muchas de las
grafias han desaparecido completamente por el roce de las perso-
nas (algunas de ellas realmente espectaculares e interesantes,
como el bisonte S.D.II.2), otras, no se tuvieron en cuenta a la hora
de realizar el acondicionamiento turistico, viéndose afectadas por
las obras (como la grafia S.C.I.1. o el caballo S.C.IIL.5). Por otro
lado, a algunas de ellas se les afiadieron modificaciones recientes
(caballo S.C.II1.1; bisonte S.D.III.9; oso S.D.IV.2 y el ciervo S.D.IV.3)
y otras sufrieron la realizacion de grafitis o marcas de carburo
(como el caballo S.D.II1.6). Por Ultimo, una serie de manifestaciones
han experimentado procesos naturales de degradacién como des-
conches o veladuras de calcita (como la cabra S.B.IV.1).

Todos estos problemas, llevaron a la Diputacion de Bizkaia a
clausurar el interior de la cavidad y a controlar sus pardmetros
medioambientales en 2006, consiguiendo asi frenar su deteriodo.
Hoy en dia, y mediante un nuevo sistema de puesta en escena
inaugurado en 2008, se puede visitar este patrimonio a través de
una visita hasta el vestibulo de la cueva, que luego se completa con
el visionado de una répica virtual del conjunto parietal en la ermita
de Santimamifie. De esta manera se logra la difusion social de este
patrimonio mundial declarado por la Unesco, garantizando su
conservacion.

Panel del oso Panel de los bisontes verticales

e

Figura 53. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared
izquierda de la cdmara.

Panel izquierdo Panel derecho

-—

Figura 52. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas del pilon y panel
principal de la camara.

Figura 54. Orientacion y disposicion de las grafias zoomorfas de la pared del
fondo de la camara.
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2.6. MORGOTA

2.6.1. Localizacion.

La cueva de Morgota se sitla en la ladera Suroeste del monte
Erefiozar, a 100 metros al NE del caserio Morgota y a 75 metros
sobre el nivel del mar, dentro del municipio de Kortezubi.

A nivel geoldgico, la cavidad se integra en la subunidad karsti-
ca de Erefiozar (ADES 2010), sobre un substrato de calizas arreci-
fales masivas del Albense-Aptense, en facies urgonianas, con
rudistas y corales.

El acceso a la cueva se practica en la actualidad descendiendo
una sima de 9 m desde una rotura del techo, de 0,75 m por 0,40
m, descubierta con motivo del acondicionamiento de una pista
para la saca de madera. Al pie de esa sima encontramos una nota-
ble galeria de 50 m de desarrollo, con una anchura de 3-4 my una
altura de 2-8 m. En origen, esa galeria tenia dos entradas, hoy
colapsadas.

2.6.2. Historiografia.

La sima de acceso a Morgotako Koba fue descubierta en 1982
y un afio después se recuperan los primeros restos arqueologicos
(Lépez Quintana 1985/86). Esta primera noticia se publica con la
denominacion de sima de Morgota Aurrekoa o Agate Koba. Es en
2014 cuando los espeledgos A. Garcla Gamero y G. Aranzabal
Gaztelu (ADES) localizan una serie de pinturas y manchas de color
rojo. Como consecuencia, se pone en marcha un proyecto de estu-
dio arqueolégico de la cavidad dirigido por J.C. Loépez Quintana y
un estudio del arte parietal (dirigido por D. Garate et al. 2015),
cuyos resultados seran posteriormente publicados de manera
monografica (Ldpez Quintana et al. 2015).

2.6.3. Secuencia cultural.

Junto a la entrada actual en forma de sima —Sector C-, sobre
una repisa y en un cono de derrubios, se recuperaron en superficie
materiales adscritos al Neolitico. En ese mismo espacio, sobre la
repisa, se ha detectado una estratigrafia en un sondeo de 25 cm
de espesor bajo el principal panel decorado de la cavidad (Lopez
Quintana et al. 2015). La parte superior del sondeo arroja una
datacion de 25.150 + 110 BP, pero parece ser un elemento discor-
dante en su contexto, ya que por debajo la secuencia ofrece resul-
tados entre 16.820 + 50 BP y 12.420 + 50 BP, siguiendo el orden
estratigrafico.

Por otro lado, los carbones recuperados superficialmente en las
zonas A y B (Medina-Alcaide 2015), los primeros hallazgos
arqueo-paleontolégicos (Lépez Quintana 1982), un canto utilizado
como instrumento para procesar pigmentos (Delgado-Raack 2015),
parecen corresponder a la dltima fase documentada, es decir, al
Paleolitico Superior final. Ademas, el horizonte de ocre O-Alm del
sondeo, con los fragmentos de ocre con estrias de abrasion y, quiza
también, el canto para procesado, podrian vincularse con bastante
probabilidad, a la confeccién del conjunto parietal paleolitico.
Ahora bien, existe una discordancia entre la cronologia del registro
arqueoldgico —Magdaleniense superior- y los datos estilisticos del

Serie ANEJO N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion FORAL DE Bizkaia.
Afio 2017. Bitgao. ISSN 0214-7971

Figura 55. Entrada a la cueva de Morgota (D. Garate).

conjunto parietal, los cuales parecen apuntar a una cronologia
premagdaleniense, si bien el estado de conservacion limita por
completo su andlisis (Garate et al. 2015).

2.6.4. Descripcion del arte parietal.

Considerando la morfologia de la cavidad, se diferencian tres
sectores numerados de Sur a Norte: una galeria rectilinea junto a
una entrada colmatada (Sector A), un pasillo de techos bajos y muy
reconstruidos por formaciones calciticas (Sector B) y una sala
segregada junto a la sima de acceso actual, que pudo corresponder
con la entrada principal a la cueva (Sector C). Inicialmente se con-
siderd la entrada paleolitica en el Sur, por lo que la numeracion de
sectores y unidades graficas se ordenan de Sur a Norte.
Posteriormente se identificé la entrada obturada del sector C, pero
por motivos practicos se decidié mantener la numeracion anterior.

Casi todos los motivos parietales paleoliticos se realizaron en
el tramo inicial de la cavidad, inmediato a la entrada principal
durante la Prehistoria y a la sima de acceso actual (Sector C). En el
extremo opuesto de la galeria (Sector A) tan solo se localizan tres
motivos pintados en rojo (Garate et al. 2015).

2.6.4.1. Sector A.

El primer sector de la cavidad comprende una galeria de ten-
dencia rectilinea, desde una entrada obturada por un cono de



LOS PRIMEROS ARTISTAS DE BIZKAIA. LAS CUEVAS DECORADAS DURANTE EL PALEOLITICO

1=3
=
=
3

| ———| = I i 1

Figura 56. Plano de la cueva de Morgota (Lopez Quintana et al. 2015).
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deyeccion hasta un gran pilar estalamitico partido situado en el
centro de la cueva -a 28 metros de dicha entrada - y que precede
a un segundo sector con una morfologia y formacién diferente. La
galerfa cuenta con algunos espacios laterales segregados, en con-
creto un par de gateras a la izquierda de la entrada Sur, y un nuevo
espacio en el lateral derecho, delimitado por desarrollos estalagmi-
ticos. Los tres motivos decorados se localizan precisamente en los
espacios laterales. Se trata de una serie de manchas rojas
(AGT.A.L.T) en un pequefio cubiculo lateral a izquierda, una linea
discontinua roja (AGT.A.IL.T) en un estrecho desarrollo de la pared
opuesta, y dos trazos rojos paralelos en una concavidad de la pared
izquierda (AGTA.IIL1).

2.6.4.2. Sector B.

El sector se inicia con la reactivacion espeleotémica que
enmascara la forma de la galeria y continlia durante 8 metros
hasta el transito a la sala lateral donde se concentran las pinturas.
Los lienzos de caliza viva aqui son extremadamente raros, pues casi
todas las superficies estan recubiertas por calcita. Se aprecian
ademas muchas desmantelaciones de columnas, rotas en el suelo
o desplazadas. Solamente se documentan trazos carbonosos
(AGT.B.I.1) sobre una columna en el tramo final del sector.

2.6.4.3. Sector C.

El Ultimo sector se encuentra junto al acceso actual a la cavi-
dad. Una serie de formaciones espeleotémicas lo separan del
anterior dejando solamente un acceso angosto entre ambos. Asi se
delimita una sala de unos 10 metros de largo por 3 metros de
ancho con una pared izquierda compuesta por la propia roca enca-
jante caliza y una pared derecha por formaciones calciticas. En la
pared izquierda de la sala del sector C se concentran préacticamen-
te la totalidad de las manifestaciones parietales de la cueva, con
un total de 11 unidades gréficas. Dicha pared presenta unas con-
diciones 6ptimas para la decoracién parietal, con un soporte de
caliza viva de superficie grisacea, sin pelicula de decalcificacién, sin

apenas grietas y con escasas concreciones, caracteristicas dificiles
de encontrar en el resto de la cavidad.

La composicion se organiza en dos planos a distinta altura
sobre el suelo, siendo el més alto un saliente de la misma pared
que sobresale con respecto al inferior. Forman lienzos horizontales
y bastante lisos, salvo algunas pequefias concavidades poco pro-
nunciadas en el plano inferior, y que han sido aprovechadas para
alojar alguno de los motivos. Aunque la entrada original se encuen-
tra taponada, la proximidad a la sima que da acceso a la cueva ha
acelerado el proceso de alteracion y pérdida de la pintura roja, que
resulta poco visible en la actualidad. En el registro superior se
atisban dos concentraciones de colorante, una de las cuales podria
corresponder a una figura zoomorfa —cierva (AGT.C..9) - casi des-
aparecida. En el registro inferior se observa con cierta nitidez un
animal acéfalo —caballo AGT.C.I.3- y otra media docena de restos
de pigmento muy desvaidos entre los que resulta realmente com-
plicado identificar figuras concretas. En un plano lateral, a derecha
del panel, se reconoce una forma geométrica compuesta por dos
"V" invertidas (AGT.C.I.11), aunque en esta ocasién aplicada sobre
una colada de calcita.

2.6.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El arte parietal paleolitico de la cueva de Morgota se compone
de un total de 15 motivos distribuidos en tres sectores, si bien el
desarrollo total de la cavidad no supera los 50 metros. El espacio
intermedio resulta de dimensiones mas exiguas y estd ademas
reconstruido por formaciones de calcita de aspecto holoceno que
podrian recubrir mas motivos parietales, en caso de haber existido.
De hecho, el mal estado de conservacién general ha condicionado
la capacidad de anélisis del conjunto, limitando, en la mayoria de
los casos, cualquier tipo de aproximacion a la grafia original. Los
soportes calizos de la cavidad se han mostrado poco propicios para
la preservacién del colorante con pérdidas muy significativas en
algunas grafias (Garate et al. 2015).

La tematica representada est4 compuesta por un caballo acé-
falo, una probable cierva y otra posible figura animal cuadridpeda,

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
AGTA.L1 Sector fondo Pared calcita 17x2 Lineas Pintura roja
AGTA.II1 Sector fondo Pared caliza 8x4 Trazos pareados Pintura roja
AGTA.IIL1 Sector fondo Pared caliza 70x25 Manchas Pintura roja
AGTB.I.1 Sector medio Columna calcita 11X4 Linea Pintura negra
AGT.C.I1 Sector entrada Pared caliza 8x17 Lineas Pintura roja
AGT.C.I.2 Sector entrada Pared caliza 45X20 ¢Animal? Pintura roja
AGT.C.I.3 Sector entrada Pared caliza 71X31 Caballo Pintura roja
AGT.C.1.4 Sector entrada Pared caliza 19X12 Puntos Pintura roja
AGT.C.I.5 Sector entrada Pared caliza 26X15 Signo rectangular Pintura roja
AGT.C.I.6 Sector entrada Pared caliza 35X10 Mancha Pintura roja
AGT.C.L.7 Sector entrada Pared caliza 54X10 Manchas Pintura roja
AGT.C.1.8 Sector entrada Pared caliza 7X8 Mancha Pintura roja
AGT.C.L.9 Sector entrada Pared caliza 63X14 ¢Cierva? Pintura roja
AGT.C.I.10 Sector entrada Pared caliza 52X40 Manchas Pintura roja
AGT.C.IL.T1 Sector entrada Pared caliza 22X5,5 Signo geométrico Pintura roja

Tabla IX. Unidades graficas parietales de la cueva de Morgota.
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Momgotako Koba (Korezubi, Bizkaia)
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Figura 57. Panel | del sector C de la cueva de Morgota (Garate et al. 2015).

Morgotako Koba (Kortezubi, Bizkaia)
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Figura 58. Calco del panel | del sector C de la cueva de Morgota (Garate et al. 2015).
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Figura 59. Unidad gréfica AGT.C.l.4 de la cueva de Morgota (Garate et al. 2015).

ademds de dos signos geométricos, un par de trazos pareados, una
serie de tres trazos lineales y otra de puntos, una linea roja y otra
negra, y cinco manchas informes de color rojo.

La técnica utilizada en todas las grafias es la pintura de color
rojo menos en el tizonazo de color negro sefialado anteriormente.
En funcidn de las caracteristicas de los trazos que las componen, se
recurrio a colorante diluido en todos los casos excepto para el
signo geométrico AGT.C.I.11, probablemente aplicado directamen-
te en seco y sobre una capa de calcita en vez de sobre la caliza viva
como en el resto. En algunas graffas no figurativas, dicho colorante
pudo ser impregnado utilizando los dedos. Las tres representacio-
nes animales se caracterizan por formar una masa de color sin
lineas de contorno, es decir, a modo de tinta plana muy homogé-
nea.

Todas las grafias ofrecen una homogeneidad considerable en
lo referente a la materia pictérica empleada, a los procesos tafono-
micos y alteraciones sufridas o a la organizacién del espacio y
relacién con el campo manual, aspectos que sugieren una relativa
sincronia cronolégica del conjunto.

Los motivos representados en la cueva de Morgota, aunque de
muy dificil lectura y andlisis debido a su penoso estado de conser-
vacion, parecen tener una vinculacién con otros de reciente descu-
brimiento en la misma area —Askondo y Astigarraga- pero funda-
mentalmente con las cuevas cantabricas decoradas con animales
en color rojo vinculados, en mayor o menor medida, a la técnica del
punteado que se sitia en momentos gravetienses y solutrenses
(Garate et al. 2015).

Dicha informacion de caracter estilistico contrasta con los
datos aportados por el contexto arqueoldgico inmediato (Lopez
Quintana et al. 2015). El sondeo realizado a pie del panel principal
en el sector Ill, muestra una estratigrafia con una coherencia nota-
ble y con un horizonte a techo (0-Alm) que presenta piezas liticas
con remontados, una amplia mancha de ocre y varios fragmentos
de hematites (algunos con planos de abrasion) cuya vinculacién
con la actividad grafica es mas que plausible (Lopez Quintana et al.
2015). La datacion asociada a ese procesado de materia colorante
serla de 12420 + 50 BP, lo que supondria la atribucién al
Magdaleniense superior del conjunto parietal.
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2.6.6. Valoracion.

La cueva de Morgota alberga un conjunto de pinturas recien-
temente descubierto que presenta un estado de conservacion
bastante precario por la pérdida de materia colorante. Resulta muy
complicada la identificacion precisa de la mayoria de las represen-
taciones y los escasos datos estilisticos no parecen encajar del todo
con la informacion derivada de la excavacion arqueoldgica realiza-
da a pie del panel principal, mucho mas fundamentada. Aun asi, la
propia presencia de una ocupacion humana junto a las pinturas
ofrece un interés afadido que en el futuro puede ser abordado en
una dimensién mayor mediante analiticas suplementarias.
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Figura 60. Entrada a la cueva de Antolifia (D. Garate).

2.7. ANTOLINA

2.7.1. Localizacion

La cueva de Antolifia, se sitda en la margen derecha de la ria de
Gernika a escasos kildmetros de su desembocadura al mar
Cantdbrico. La boca se abre en la falda Sureste del monte Arlanburu
en el barrio de Muruetagana del municipio de Gautegiz Arteaga.

La cueva se asienta sobre calizas urgonianas del Cretacico
inferior a 285 metros sobre el nivel del mar. La entrada se encuen-
tra parcialmente colapsada por el desprendimiento de blogues,
quedando el acceso reducido al extremo izquierdo del portal, de
apenas 1'5x1'5 metros.

Un vestibulo de aproximadamente 12x8 metros y techos bajos
alberga el yacimiento arqueoldgico que practicamente colmata el
espacio. A izquierda la cavidad se prolonga mediante una galeria
que se cierra progresivamente a una veintena de metros. Otros
conductos karsticos laterales son actualmente inaccesibles por la
cantidad de sedimento acumulado.

2.7.2. Historiografia.

El yacimiento arqueolégico de la cueva de Antolifia fue locali-
zado por J.M. de Barandiaran en 1923 mediante una cata en la que
recupera abundante material que describe genéricamente como
paleolitico (Barandiaran 1947). Con posterioridad se han efectuado
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varias intervenciones furtivas hasta el inicio de la excavacion cien-
tifica en 1995, bajo la direccion de M. Aguirre, desarrollada de
manera ininterrumpida hasta el afio 2008. En la actualidad sola-
mente se ha publicado un avance de los resultados hasta la cam-
pafia de 2000 (Aguirre 1998/00) y algunos estudios especificos
sobre materias primas liticas (Tarrifio 2001) o sobre la microfauna
(Zubeldia et al. 2003/07; Rofes et al. 2015). Por lo tanto, el yaci-
miento se encuentra en proceso de estudio y la informacion dispo-
nible se restringe, practicamente, a los informes recopilados en
Arkeoikuska (Aguirre 1998, 1999, 2001, 2002, 2003, 2004, 2005,
2006, 2007, 2008, 2009) o los trabajos anteriormente sefialados.
Durante la campafia de excavacion del afio 2001, se localizé sobre
el techo situado al fondo de la galeria norte un punto rojo, posible-
mente digital (Aguirre 2002).

2.7.3. Secuencia cultural.

La estratigrafia de Antolifia ha sido descrita en detalle hasta la
campafia de 2000 (Aguirre 1998/00) y reformulada con posteriori-
dad (Aguirre y Gonzalez Sainz 2011). Se sefialan varios factores
que han condicionado la lectura estratigréfica del yacimiento, como
la topografia irregular del sustrato calizo que afecta a la continui-
dad de las unidades estratigraficas, la alteracién por erosién deri-
vada de la reactivacién carstica puntual y la presencia de tejones
que han removido el sedimento (Zubeldia et al. 2003/07).

La cueva de Antolifia conserva una secuencia de ocupacion
humana intensa, con casi todos los periodos culturales del
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Paleolitico Superior representados y, en algunos de los casos, con
una densidad muy significativa de materiales. Hasta el momento
solamente han sido estudiados en profundidad aquellos pertene-
cientes a las primeras campafias de excavacion (Aguirre 1998/00;
Tarrifio 2001). La secuencia de divide en tres conjuntos sedimenta-
rios:

o El primero o inferior, comprende varios paquetes sedimenta-
rios con escasos restos de fauna y de industria litica, poco
determinante y otros posteriores con materiales aurifiacoi-
des.

El conjunto sedimentario medio tiene en la base un nivel
Smk, con una datacién de 29.990 BP, y contiene piezas
propias del Aurifiaciense evolucionado. Por encima, el nivel
Lmbk sup/Smbk presenta una notable densidad de materia-
les, especialmente buriles de Noailles. La industria ¢sea se
compone de dos punzones, dos caninos atréficos, un frag-
mento de cuenta circular y un fragmento de varilla. Cabe
destacar un pequefio percutor de arenisca que presenta un
grabado figurativo de prétomo de cierva. El nivel se ha asig-
nado al Gravetiense, en torno a 27.000 BP, en funcién de las
dataciones de radiocarbono (Aguirre y Gonzélez Sainz
2011). El nivel Lab contiene una discreta densidad de mate-
riales liticos encuadrables en el Gravetiense avanzado, con
cantidad significativa de buriles de Noailles, coincidente con
la fecha radiocarbdnica disponible (22.640+120 BP).

El conjunto sedimentario superior cuenta con un nivel Lmc
con varios hogares y otras estructuras, ademas de una distri-
bucién desigual de los materiales. Destaca casi un centenar
de piezas de puntas folidceas ademas de una industria osea
compuesta por azagayas con aplanamiento central inciso, de
bisel simple y de base redondeada, espatulas y un fragmento
de varilla, ademas de un colgante sobre hioides y caninos
atréficos. Las dataciones sobre hueso sitdan el nivel entorno

I 1995-2008

Figura 61. Plano de la cueva de Antolifia (a partir de Aguirre 1998/2000).

a 19.000 BP, es decir, en un momento inicial del Solutrense
superior. El nivel Lmb corresponde al mismo periodo por la
datacion obtenida y por la presencia de materiales caracte-
risticos como puntas de retoque plano y base concava.
Ademas, alberga azagayas de seccion ovalada, punzones, un
fragmento de aguja y otro de espatula. Por encima, el nivel
Lgc presenta ciertos problemas. Por un lado, a muro se iden-
tifican piezas de retoque plano y puntas de base concava,
mientras que en la parte media se ha recuperado un frag-
mento de azagaya de seccién cuadrada y otra completa de
bisel largo. A techo, la mayor presencia de moluscos lo ase-
meja al nivel Lanc que lo superpone. Es probable que se
engloben varios subniveles estratigraficamente muy similares
que, en funcion de las dataciones disponibles, corresponde-
rian, al menos, a una ocupacion efimera del Magdaleniense
superior y a otra mas intensa para finales del Magdaleniense
inferior, con 3 dataciones muy concordantes (Aguirre
1998/00).

2.7.4. Descripcion del arte parietal.

Como hemos mencionado, la cueva de Antolifia es extremada-
mente modesta en materia de arte parietal paleolitico. Solamente
conserva un punto rojo aplicado con el dedo (Aguirre 2002).

Se localiza en la pared plafonante izquierda de una pequefia
gatera al fondo de la sala principal, en un espacio practicamente
colmatado de sedimento y hasta donde se llega gracias a la exca-
vacion arqueoldgica en trinchera. El soporte es muy rugoso e irre-
gular debido a la fracturacién de la roca encajante y a las forma-
ciones litoquimicas.

El punto rojo se dispone en un resalte sobre tres soportes dis-
tintos separados por una grieta horizontal y otra transversal mas
pequefia. De forma circular, tiene un didmetro aproximado de 5
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Figura 62. Unidad gréfica AK.A.I.1 de la cueva de Antolifia (D. Garate). Localizacion y detalle.

Sigla Ubicacion Soporte

Tipometria Tema Técnica

AKALL1 Sala principal Caliza

5x5,5 Punto Pintura roja

Tabla X. Unidades graficas parietales de la cueva de Antolifia.

centimetros. Debido a su posicion se encuentra ligeramente frotado
en su parte central, con pérdida de materia colorante. Presenta un
tono rojizo tenue poco comln, aunque su origen antrépico —apli-
cado diluido- es indudable.

2.7.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

La presencia de un Unico motivo parietal reduce a la minima
expresion las posibilidades de analisis del dispositivo. Su localiza-
cién al fondo del vestibulo, en una zona secundaria del yacimiento
limita su importancia, al menos en lo que se refiere a su percepcion
visual. En todo caso, debe considerarse que el sedimento recurre la
cavidad casi hasta techo, por lo que a medida que se retiran los
niveles de ocupacion del Paleolitico Superior final, las dimensiones
de la cavidad amplian, ganado también en altura. Por la posicién
de la unidad gréfica a 43 centimetros del suelo actual, es probable
que su ejecucion se corresponda con niveles situados en la base de
la secuencia —Paleolitico Superior inicial- aunque carecemos de
datos fundamentos para realizar una asignacién cronolégica preci-
sa.

2.7.6. Valoracion.

Si bien la cueva de Antolifia contiene un dispositivo parietal
muy modesto, su mera existencia es ya una informacién relevante
para conocer la implantacién grafica en el territorio. Tampoco
debemos olvidar que, durante la excavacion arqueoldgica, se recu-
perd en los niveles correspondientes a las ocupaciones gravetien-
ses, un canto de arenisca con una cierva grabada (Aguirre,
Gonzalez Sainz 2011). Junto a la de Santimamifie, son las dos
cuevas en las que se concentra el poblamiento humano durante
todo el Paleolitico Superior en la cuenca del rio Oka, siendo el resto
de yacimientos de mucha menor entidad.
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2.8. ONDARO

2.8.1. Localizacion.

La cueva de Ondaro (Nabarniz) se localiza en la margen dere-
cha de la cabecera de la cuenca del rio Oka, en el extremo Sureste
de un amplio rellano situado en la ladera occidental del monte
Araozar, a 330 m del rio Omaerreka en linea recta. Ubicada en una
dolina, la boca presenta unas dimensiones de 6,80 m de anchura
por 2,20 m de altura, orientada al S-SW, con una galeria principal
que se estrecha en anchura pero que aumenta considerablemente
en altura. El desarrollo total de la cueva es de 420 m sin que ape-
nas se registren desarrollos laterales.

2.8.2. Historiografia.

El yacimiento arqueoldgico de la cueva de Ondaro fue localiza-
do en 1920 por J.M. de Barandiaran, quien menciona la existencia
de vestigios de posible cronologia paleolitica cerca de la entrada,
aunque la referencia es muy poco precisa (Aranzadi et al. 1925).
Desde entonces, y hasta la actualidad, la cueva no ha vuelto a ser
objeto de interés por parte de los arquedlogos, ni se ha desarrolla-
do ningln tipo de intervencién reglada en ella.

El dia 5 de junio de 2014, I. Intxaurbe observa sobre unas
fotografias tomadas en Ondaro por los espeledlogos del grupo
ADES, G. Aranzabal y J. Granja, una mancha roja longitudinal de
aspecto antropico que interpreta como posible evidencia de arte
parietal de cronologia paleolitica.
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El 16 de agosto del mismo afio, A. Garcia, G. Aranzabal, O.
Gorosabel, M. Ibarrola e I. Intxaurbe (ADES), y R. Gutiérrez (GAES),
visitan la cueva y constatan la existencia de esa mancha, junto a
otras similares, todas ellas sobre una repisa en la pared derecha
cerca de la entrada de la cavidad.

Tres dias después, los espeledlogos visitan la cavidad acompa-
fiados por los arquedlogos de Agiri Arkeologia Elkartea J.C. Lopez
Quintana y A. Guenaga, quienes localizan restos de silex, ocre y
una capa de carbones, en una cata furtiva situada en una repisa del
lateral derecho al pie del panel principal de pinturas. El 22 de
marzo de 2015, los miembros de ADES y Agiri, junto con los inves-
tigadores D. Garate y C. Gonzélez Sainz corroboran la atribucién
paleolitica del conjunto decorado. Finalmente, la Diputacién Foral
de Bizkaia promueve un proyecto doble con el fin de estudiar las
representaciones parietales, dirigido por D. Garate, y otro encami-
nado a conocer las ocupaciones humanas, a cargo de J.C. Lépez
Quintana.

2.8.3. Secuencia cultural.

La cueva de Ondaro no ha sido sometida a un estudio arqueo-
l6gico hasta época reciente, con posterioridad al hallazgo de las
muestras de arte parietal paleolitico. Si bien la cavidad presenta
una boca de amplias dimensiones con unas condiciones aparente-
mente aptas para el habitat, la existencia de un potente cono de
derrubios ha disuadido la intervencion de los especialistas.

La actuacién arqueoldgica se ha centrado en la repisa decora-
da, a una veintena de metros en el interior de la cueva, junto a la
pared derecha. Un sondeo reaprovechando una cata furtiva ha
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permitido obtener una secuencia estratigrafica de cinco unidades
que se distribuyen en dos tramos. El inferior, compuesto por arenas
y limos con presencia de restos paleontoldgicos e interpretado
como un cubil de hienas; y el superior, que concentra las evidencias
antrdpicas, que incluyen hogares con escaso material litico, una
mancha de colorante diluido y un fragmento de ocre. La fauna
también es escasa, aunque una falange de sarrio ha podido ser
datada en torno a 27.500 BP (Lopez Quintana et al. 2017).

Es decir, el yacimiento de la repisa parece responder a una
ocupacién muy puntual de la cavidad durante el Gravetiense y que,
en funcién de las evidencias recuperadas —ocre-, bien podria estar
relacionada con la actividad artistica desarrollada en el mismo
lugar. Por el momento, seguimos sin conocer si la cueva pudo haber
sido utilizada también como lugar de habitat en su zona de entra-
da.

2.8.4. Descripcion del arte parietal.

El arte parietal paleolitico de la cueva de Ondaro se localiza en
la proximidad de la entrada actual, a unos 20 metros. Tras descen-
der un pronunciado cono de derrubios procedentes del exterior, se
diferencian dos paneles decorados situados uno frente al otro en
paredes opuestas.

Sobre la pared derecha, se observa una repisa o banqueta de
unos 16 m de longitud, correspondiente a un piso fésil, notable-
mente horizontal que quedé colgado por la erosion y el descenso

del suelo de la galeria principal. Se accede a ella con comodidad
tras descender la larga rampa arcillosa escalonada que comunica
la entrada a la cueva con el piso de la galeria principal. La repisa
va ganando altura conforme avanzamos hacia el interior de la
cueva, hasta alcanzar los 3 metros de altitud con respecto al suelo
actual de la galerfa. Sobre la banqueta hay algunos grandes blo-
ques caidos de un segundo piso abalconado situado unos 4 metros
mas alto, y un pequefio depdsito arqueoldgico —seguramente el
detectado por J. M. de Barandiaran ya en 1920- excavado durante
2016 (Lépez Quintana et al. 2017).

La pared derecha a la que se adosa la repisa es bastante lisa y
muy reqgular, apta para las representaciones, y por su situacion,
visible desde todo el espacio inmediato a la rampa de acceso al
interior. Es aqui donde se concentra el grueso de las representacio-
nes de la cavidad, aunque presentan un estado de conservacion
extremadamente negativo. A lo largo de 12 metros se suceden 5
concentraciones de colorante rojo y dos agrupaciones de grabado
fino. Las pinturas engloban una linea oblicua con una protuberan-
cia central (ON.A.1.1), una serie de manchas informes muy desvai-
das (ON.A.l.2, ON.A.L.5 y ON.A.L.6) y una forma algo més elabora-
da y amplia que pudiera corresponder con una representacion
animal (ON.A.1.7) ilegible debibo al profundo deterioro que sufre
todo el panel. Los grabados finos se limitan a una serie de lineas
verticales (ON.A.1.4) y horizontales (ON.A.1.3).

También préximo a la entrada, pero junto a la pared izquierda,
se observa una pequefia banqueta caliza en el suelo actual, apoya-

1] 5mis.

Figura 64. Plano de la cueva de Ondaro (Lopez Quintana et al. 2016/17).
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ON.A.L1 Repisa Pared caliza 41x7,5 Linea Pintura roja
ON.A.I.2 Repisa Pared caliza 11x1,5 Mancha Pintura roja
ON.AL3 Repisa Pared caliza 32x28 Lineas Grabado fino
ON.A.l.4 Repisa Pared caliza 10,5x6 Lineas Grabado fino
ON.A.L5 Repisa Pared caliza 19x9 Mancha Pintura roja
ON.A.L6 Repisa Pared caliza 911 Mancha Pintura roja
ON.A.L7 Repisa Pared caliza 131x90 Mancha (posible animal) Pintura roja
ON.A.II1 Bloque Roca caliza 16,5x4,5 Trazos cortos alineados Pintura roja

Tabla X. Unidades graficas parietales de la cueva de Ondaro.

; L .-f-l ﬂ

Figura 65. Panel ON.A.| de la cueva de Ondaro (Garate et al. 2016/17).

da en la pared, con algunos trazos de pintura roja. Se trata de una
serie de tres puntos, o trazos cortos de pigmento aplicado en
liquido, alineados junto al borde superior del bloque.

2.8.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El repertorio grafico parietal conservado en la cueva de Ondaro
es muy exiguo y presenta un nivel de degradacién que hace prac-
ticamente ilegibles la mayor parte de las evidencias.
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El motivo mejor conservado agrupa una serie de tres puntos
rojos prolongados, aplicados con el dedo en la pared izquierda de
la cavidad. En la pared contraria, donde se despliegan las otras 7
unidades gréficas en un amplio panel, resulta imposible cualquier
tipo de identificacion mas o menos segura para las pinturas rojas.
Las lineas grabadas, aunque mejor conservadas, tampoco ofrecen
informacion relevante debido a su sencillez y caracter no figurativo.
Aln asi, podemos afirmar que se trata de conjunto parietal paleo-
litico situado en los primeros tramos de la cavidad, en un &rea aun
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Figura 67. Unidad gréafica ON.A.Il.1 de la cueva de Ondaro (Garate et al. 2016/17).

de penumbra o en la primera oscuridad, y con representaciones
que orginalmente tuvieron que resultar muy explicitas por su loca-
lizacion (Garate et al. 2016/17).

La atribucion cronolégica del conjunto parietal es inviable
Unicamente a través de la forma de los motivos representados, ya
que el identificable —serie de trazos alineados- estd presente
durante todo el Paleolitico superior —si bien es mas habitual en
momentos iniciales y medios-. El sondeo realizado al pie de la
repisa decorada nos da mas informacion al respecto. La pequefia
excavacion realizada por J.C. Ldpez Quintana ha revelado 5 unida-
des estratigraficas y 4 interfacies erosivas, ademas de una fina capa
superficial y 2 paquetes de relleno de sendas cubetas erosivas. En
el tramo superior se concentra la practica totalidad de las eviden-
cias antropicas, especialmente en la facies de hogares H-Clsn, con
un importante contenido antracolégico y donde se observa una
fina extension de colorante rojo diluido de aproximadamente 8 cm
de didmetro y un fragmento de ocre en estado natural. Una falange
de sarrio de ese mismo contexto ha sido datada en 27.500+120
BP (Lopez Quintana et al. 2016). Es decir, existen argumentos en
favor de asociar las grafias parietales de la cueva de Ondaro al
periodo Gravetiense.

2.8.6. Valoracion.

La cueva de Ondaro presenta un conjunto de arte parietal
paleolitico realmente exiguo y muy mal conservado. Las pinturas
rojas apenas son perceptibles y carecen de elementos que permitan
realizar una atribucion cronoldgica mas o menos segura. Es la
presencia de una efimera ocupacion humana la que puede dar
pistas para situar el proceso decorativo en el Gravetiense. Aunque
se trata de una aportacion poco significativa, su interés radica en
esa cronologia, tan poco habitual en la zona, y en su posicién
geografica en la cabecera del Urbaidai, expandiendo asi el area de
extension de las cuevas decoradas del Territorio Histérico de
Bizkaia.
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Figura 68. Entrada a la cueva de Lumentxa (D. Garate).

2.9. LUMENTXA

2.9.1. Localizacion.

La cueva de Lumentxa se localiza en el margen izquierdo de la
desembocadura del rio Lea, dentro del término municipal de Lekeitio.

La cavidad se abre en las calizas urgonianas del paraje de
Kakueta ubicado en falda Sur del monte Lumentxa, también cono-
cido como Calvario por el via crucis que lleva a su cima, un pro-
montorio de 120 metros sobre el nivel del mar situado en la bahia
de Isuntza.

La entrada actual a Lumentxa tiene unas dimensiones de
2'5x3'5 metros y esta orientada al Suroeste. Un estrecho paso la
conecta con una sala de grandes proporciones, 18x9 metros apro-
ximadamente, cuyo suelo se cubre inicialmente con un cono de
derrubios procedente del exterior. Al otro lado de la sala, bordean-
do una serie de columnas estalagmiticas, se accede tras un recodo
a una galerfa recta y amplia de unos 50 metros de desarrollo y que
finaliza en una segunda entrada mas angosta que la principal, ya
en el municipio de Ispaster.

2.9.2. Historiografia.

El yacimiento arqueoldgico de la cueva de Lumentxa fue des-
cubierto en el afio 1921 mediante una cata realizada por J.M. de
Barandiaran, pero la excavacidn de este se desarrollard posterior-
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mente, entre 1926 y 1929, bajo la direccion de T. Aranzadi y del
propio J.M. de Barandiaran. Los resultados de dicha intervencion
fueron publicados como anexo junto al tercer volumen dedicado a
los trabajos desarrollados en la cueva de Santimamifie (Aranzadi y
Barandiaran 1935), al mismo tiempo que se publicaron algunos
articulos especificos sobre las piezas de arte mueble localizadas
(Barandiaran y Aranzadi 1927, 1934) o sobre los restos antropolo-
gicos (Aranzadi 1929). Ante la posible destruccion del yacimiento
por las constantes visitas que sufria la cavidad, J.M. de Barandiaran
decide retomar las excavaciones entre 1963y 1964, publicando los
resultados de manera muy breve e imprecisa (Barandiaran 1964,
1965).

Con posterioridad, la secuencia cultural, poco definida desde
un inicio, ha sido objeto de varios intentos de precision (Gonzélez
Echegaray 1960; Barandiaran Maestu 1967; Utrilla 1976). Incluso
el propio J.M. de Barandiaran aporta una secuencia distinta (1962)
a la publicada inicialmente. Solamente dos de sus niveles han sido
vueltos a estudiar de manera exhaustiva, en lo que se refiere a la
industria litica (Fernandez Eraso 1985).

En 1984 se inicia un nuevo proyecto de 8 campafias de exca-
vacién dirigido por J.L. Arribas y que tiene como fin precisar y
completar las informaciones disponibles sobre las ocupaciones
sefialadas en la excavacion historica (Arribas 1985/86, 1985,
1986, 1987, 1988, 1989, 1990, 1991, 1994) y algin estudio par-
cial (Arribas 1997).

En 2012, D. Garate y J. Rios-Garaizar, durante una visita a la

cueva localizan varias manchas rojizas que son interpretadas como
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figuras animales (Garate y Rios-Garaizar 2012). De manera inme-
diata se pone en marcha un proyecto de estudio del arte parietal
de la cavidad (Garate et al. 2013).

2.9.3. Secuencia cultural.

La cueva de Lumentxa presenta un yacimiento con una estrati-
grafia muy imprecisa debido a la temprana intervencién arqueolo-
gica, valiéndose de una metodologia poco precisa. Una primera
cuestion a considerar es la falta de una correspondencia entre los
niveles geoldgicos y arqueoldgicos (Aranzadi y Barandiaran 1935)
lo que, en algunos casos, supone la discriminacion de las sucesivas
ocupaciones a partir de criterios exclusivamente tipologicos. Por
otro lado, no se establecié un punto 0 para la toma de las cotas,
sino que fueron medidas a partir de la superficie del terreno, cuan-
do éste no era uniforme en toda su extensién, ya que se cita indi-
rectamente un desnivel de, al menos, 50 centimetros, y ademas
desconocemos en buzamiento de los niveles en cada tramo o
cuadro. A ello se suma una descripcién confusa del proceso de
exhumacién de los materiales, ya que no se recurre a su ordenacién
por niveles sino a un orden cronolégico de aparicion, sin hacer
excesiva referencia a su posicion estratigrafica. La excavacion ini-
cial se desarroll a partir de unos tramos o sectores irregulares que
sirvieron para delimitar los espacios. Dichos tramos fueron poste-

C..1-2

riormente transformados por los investigadores en una cuadricula
al uso. El problema derivado de la conversion es que los materiales
arqueoldgicos no fueron siglados hasta después de dicho cambio,
una vez finalizado el sequndo proyecto de excavacion de Lumentxa
entre 1963y 1964, por lo que los materiales asimilaron dicho error
al ser siglados por cuadros y no por los tramos originales.

El nivel VI se compone de raspadores, buriles, tres azagayas de
base en bisel simple y cuatro Littorina obtusata perforadas. La
fauna est4 dominada por el ciervo, aunque cabe destacar también
la presencia de rebeco y, sobre todo, de reno (Castafios 1986). Su
adscripcidn mas probable es al Magdaleniense inferior, al igual que
los escasos materiales del nivel V, entre los que destacan cinco
azagayas de seccién circular, un fragmento de punta aplanada y
varias esquirlas aguzadas (Utrilla 1976). El nivel IV cuenta con una
alta densidad de hallazgos. Destacan buriles, ldminas de dorso
rebajado y raspadores, ademas de un arpén cilindrico con un solo
diente en el extremo distal, dos azagayas y varios punzones. Un
estilete estd decorado con grabados cuya identificacion figurativa
es discutible. La fauna se compone mayoritariamente de ciervo,
aungue con una presencia resefiable de cabra montés y, en canti-
dades mas modestas, de gran bévido, rebeco y zorro. Cabe sefialar
también la presencia de reno, por escasa que sea (Castafios 1986).
El nivel ha sido atribuido al Magdaleniense superior por distintos
autores (Gonzalez Echegaray 1960; Barandiaran Maestu 1967). El

D.VI.1-5
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Figura 69. Plano de la cueva de Lumentxa (Garate et al. 2013).
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nivel Il ofrece mayoritariamente buriles y, en mucha menor medi-
da, raspadores, truncaduras y ldminas retocadas. La industria 6sea
también es abundante con mas de una docena de azagayas, algu-
nas de gran tamafio y decoracién lineal y casi todas de seccién
circular. También aparecen varillas, una punta doble, dos caninos
atréficos perforados, un arpén de asta con una hilera de dientes y
abultamiento basal. Cabe sefialar también una plagueta de hema-
tite decorada con dos caballos en una cara y otro en la opuesta. La
fauna es abundante con un dominio del ciervo y proporciones bajas
de cabra montés, jabali, gran bévido, caballo y rebeco, y presencia
testimonial de reno (Castafios 1986). Su atribucion al Magdaleniense
final es compartida por los diversos investigadores que lo han
estudiado. El nivel Il ha sido atribuido desde un inicio al Aziliense,
no obstante, hay un nimero notable de restos de animales domés-
ticos quizas como resultado del propio proceso de excavacion.

2.9.4. Descripcion del arte parietal.

La actividad gréfica parietal detectada en la cueva de Lumentxa
se distribuye por todo su recorrido, desde la entrada del yacimiento
a la entrada del fondo, aunque se concentra especialmente en el
tramo final. Destaca la ubicacion de la mayoria de los motivos en
lugares de transito no preferentes y sin un panel principal plena-

mente visible. De hecho, la seleccién del Gnico panel figurativo
responde a una majestuosa utilizacion de un relieve que sugiere las
formas de dos bisontes alineados.

La cueva presenta varias estancias sucesivas mas 0 menos
delimitadas por el cambio de orientacién de la galeria principal y
por formaciones calciticas que estrechan o dificultan el paso de
unas a otras. En total se diferencian cuatro sectores, aunque el
primero, correspondiente al yacimiento de ocupacién, carece de
arte parietal.

2.9.4.1. Sector A.

El primer sector de la cavidad es el amplio vestibulo de ocupa-
cién donde se han desarrollado la practica totalidad de las excava-
ciones arqueoldgicas (J.M. de Barandiaran 1926-29, 1960-64; J.L.
Arribas 1983-1990, 1993).

La entrada se encuentra parcialmente colmatada por un cono
de derrubios procedente del exterior de la cavidad y da acceso a
una amplia sala subcircular de unos 18x13 metros y techo pirami-
dal, con una chimenea al exterior en la parte central del sector. El
suelo se encuentra muy alterado por las distintas excavaciones y
movimientos de tierra, y las paredes por grafitis modernos y por
procesos de descalcificacion de la roca. La pared derecha asciende

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
L.B.I1 Gatera bajo el vestibulo Pared caliza 30x112 Mancha Pintura roja
L.CI1 Primera sala interior Pared calcita 0,6x0,8 Punto Pintura roja
L.CI.2 Primera sala interior Columna calcita 3x3,5 Mancha Pintura roja
L.CILT Primera sala interior Pared calcita ax4 Mancha Pintura roja
L.ClI.2 Primera sala interior Pared calcita 3x4 Mancha Pintura roja
L.D.L1 Segunda sala interior Pared calcita 2,5x1 Linea Pintura roja
L.D.IL1 Segunda sala interior Bloque calizo 159x73 Bisonte Pintura roja
L.D.II.2 Segunda sala interior Bloque calizo 152x58 Bisonte Pintura roja
L.D.II3 Segunda sala interior Bloque calizo 72x24 Caballo Pintura roja
L.D.IL1 Segunda sala interior Bloque calizo 13x2 Linea Pintura roja
L.D.IV.1 Segunda sala interior Bloque calizo 7x4 Mancha Pintura roja
L.D.IV.2 Segunda sala interior Bloque calizo 1,5x1,5 Mancha Pintura roja
L.D.IV.3 Segunda sala interior Bloque calizo 2x1 Mancha Pintura roja
L.D.Iv4 Segunda sala interior Bloque calizo 7x2 Mancha Pintura roja
L.D.IV.5 Segunda sala interior Bloque calizo 5x0.5 Mancha Pintura roja
L.D.V.1 Segunda sala interior Techo calcita 80x150 Mancha Pintura roja
L.D.v.2 Segunda sala interior Techo calcita 12x21 Lineas Grabado digital
L.D.V3 Segunda sala interior Techo caliza 1x0,5 Mancha Pintura roja
L.D.V.4 Segunda sala interior Techo caliza 41x4 Lineas Grabado digital
L.D.V.5 Segunda sala interior Techo caliza 2x6 Lineas Pintura roja
L.D.V.6 Segunda sala interior Techo caliza 6x3 Puntos Pintura roja
L.D.V.7 Segunda sala interior Techo caliza 2,5x2,5 Puntos Pintura roja
L.D.V.8 Segunda sala interior Blogue calizo 90x60 Mancha Pintura roja
L.D.VI Segunda sala interior Pared calcita 5x2 Linea Pintura roja
L.D.VI.2 Segunda sala interior Pared calcita 3x1,5 Linea Pintura roja
L.D.VI3 Segunda sala interior Pared calcita 19x8 Mancha Pintura roja
L.D.VI.4 Segunda sala interior Pared calcita 132x70 Lineas Grabado
L.D.VL5 Segunda sala interior Pared calcita 2x3 Linea Pintura roja

Tabla XI. Unidades graficas parietales de la cueva de Lumentxa.
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vertical hacia el techo y esta cubierta por coladas de calcita mien-
tras que la izquierda asciende de manera escalonada y presenta
relieves sinuosos en forma de tubo.

La prospeccion minuciosa de las paredes no ha permitido
detectar ninguna evidencia grafica de cronologia claramente
paleolitica, aunque si se ha localizado una lasca de silex introduci-
da en una oquedad en la pared izquierda del vestibulo.

2.9.4.2. Sector B.

Desde el inicio de la pared izquierda del vestibulo parte una gale-
ria sinuosa y de reducidas dimensiones que se extiende en varias
ramificaciones progresivamente intransitables con un desarrollo de
unos 10 metros por debajo de la entrada actual de la cavidad. En su
acceso se centrd la segunda fase de excavacion de J.M. de Barandiaran
y el sedimento parece encontrarse profundamente removido.

En una angosta gatera a izquierda del ramal principal se loca-
liza una mancha de color rojo intenso de forma rectangular, rellena
de tinta (L.B.I.1) parcialmente concrecionada y situada a ras del
suelo actual, formado por pequefios clastos y tierra suelta. El acce-
so resulta complicado ya que la gatera apenas deja espacio para el
paso de una persona arrastrada y la mancha queda a la derecha,
en el fondo de la gatera, en otro pequefio tubo impenetrable.

2.9.4.3. Sector C.

Tras flanquear el vestibulo la cueva se estrecha de manera
considerable y pierde altura adoptando forma de galeria conti-

nuando desde la pared izquierda a modo de recodo. En este punto
de union entre el vestibulo y la galerfa, dos columnas estalagmiti-
cas separan ambos espacios y limitan el acceso el transito entre los
mismos. De hecho, entre una de las columnas y la pared derecha
de la cueva, se observa una acumulacién antrdpica de bloques que
impiden el paso y que se encuentran compactadas por coladas de
calcita que las recubren, sin que podamos determinar a qué
momento de ocupacién prehistorica de la cavidad pueda corres-
ponder.

En ambas paredes, a la altura de las columnas que limitan el
acceso hacia el interior de la cavidad, se identifican sendas man-
chas de coloracién rojiza (L.C.1.1y L.C.I.2).

La galeria contintia formando un recodo de unos 15 metros de
desarrollo hasta un caos de bloques que vuelve a limitar el transito.
Las dimensiones de la galerfa varian entre los 7 y 10 metros de
anchura y la altura alcanza escasamente los 3 metros. A mitad del
desarrollo parten de la pared izquierda dos pequefias hornacinas,
la primera colgada a unos 3,5 metros. En la segunda, con capaci-
dad para dos personas, se localizan dos manchas rojizas. (L.C.IL.1y
L.CIL.2).

2.9.4.4. Sector D.

El dltimo sector de la cavidad estd conformado por el tramo
final que desemboca en el acceso secundario de la cavidad, una
pequefia oquedad casi colmatada. El desarrollo del sector es de 30
metros y en él se concentra el grueso de las evidencias graficas
parietales.

Figura 70. Panel L.D.Il de la cueva de Lumentxa (Garate et al. 2013).
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Figura 71. Calco del panel L.D.Il de la cueva de Lumentxa (Garate et al. 2013).

Las primeras evidencias parietales del sector se sitlian en el eje
principal de circulacién. Nada mas acceder al mismo observamos
sobre la pared derecha un pequefio trazo rojo (L.D.I.1). A izquierda
un gran bloque crea un pequefio recinto triangular de unos 5
metros de desarrollo, ayudado por otros dos bloques montados
uno sobre otro. Es en este lugar donde se localizan las representa-
ciones animales de la cavidad: dos bisontes y un caballo.

El panel principal viene dado por el primer gran bloque des-
prendido del techo de 4,15 metros de largo y 2,35 de alto. Una
cara plana del mismo ha quedado expuesta en el pequefio recinto
a izquierda de la galerfa. Sobre ella y aprovechando las ondulacio-
nes del limite superior del bloque, se han trazado dos bisontes
pintados en rojo y orientados a izquierda, junto a la cabeza de un
caballo.

Un primer bisonte (L.D.11.1) completo de color rojo aplicado en
diluido y orientado a la izquierda. Presenta un cuerno sinuoso, un
0jo, una oreja, el morro, una serie de trazos cortos paralelos indi-
cando la barbilla, las dos patas delanteras en perspectiva, una con
doble linea de contorno y abierta en su extremo para indicar la
pezufia, el vientre arqueado y unido a la pata trasera en segundo
plano y trazada con una linea, la segqunda pata trasera es paralela
a la anterior, pero con doble contorno, el corvejon ligeramente
marcado y cerrada en el extremo. La nalga se une con una larga y
curvada cola. Las partes anatémicas restantes estan completadas
por la forma de la propia roca que indica la giba y el lomo del
animal. La pintura se encuentra especialmente perdida en la parte
delantera de la figura y varios grafitis se superponen a ella.
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Un segundo bisonte (L.D.11.2) completo muy similar al anterior
se alinea tras él, también pintado en rojo. Aunque algo mas perdi-
do que el anterior, se conservan restos de la cabeza incluyendo el
0jo, la oreja y el cuerno, pero son menos visibles los cortos trazos
de la barbilla y apenas perceptibles las patas delanteras, cubiertas
por un grafiti de carbon en el que se lee la fecha de <1868>. La
linea del vientre arqueada se une al inguinal de donde parte la
pata trasera en primer plano con doble linea de contorno. La otra
pata trasera, adelantada, solamente se representa mediante una
linea. La cola parte del extremo superior de la nalga, en contacto
con el limite de la pared, y se compone de un doble trazo paralelo
y abierto al final. Las partes anatomicas no representadas, giba y
lomo, vienen indicadas por el propio relieve de la roca, como suce-
de en la figura anterior.

Dentro de la figura anterior, en su tren trasero pero orientada
hacia la derecha, se identifica una cabeza de caballo muy perdida
(L.D.11.3). Conserva vestigios del morro, maxilar y crinera.

Frente al sequndo bisonte se encuentra otro gran bloque des-
prendido y apoyado en la pared de la cueva. La cara expuesta del
bloque es més o menos plana e inclinada hacia el espectador en su
parte superior. En el centro del panel se ha trazado una linea verti-
cal de color rojo (L.D.III.1).

A derecha del panel discurre un estrecho conducto a la altura
del suelo formado por la yuxtaposicion de dos bloques y que per-
mite atravesarlos por debajo. A lo largo de su recorrido se observan
varias impregnaciones de ocre (L.D.IV.1 a L.D.IV.5) sin una forma ni
disposicion precisa, de caracter aparentemente fortuito.
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Figura 73. Unidades graficas L.D.Il.2 y L.D.I.3 de la cueva de Lumentxa (Garate et al. 2013).

Serie ANEJO N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion ForaL D Bizkaia.
Afio 2017. Bitgao. ISSN 0214-7971

i
=)
)
Nz



DIEGO GARATE MAIDAGAN

Figura 74. Unidad gréfica L.D.IIl.1 de la cueva de Lumentxa (Garate et al. 2013).

En los bloques desprendidos yuxtapuestos, sobre las dos plata-
formas colgadas que generan, se identifican puntos y manchas en
rojo. Ascendiendo desde el extremo mas préximo a la pared
izquierda de la cueva, se observa en primer lugar algunas concen-
traciones muy perdidas de ocre (L.D.V.1) en la propia rampa de
acceso. Desde una primera plataforma se accede al techo de la
cueva donde una pequefia estalagtita ha sido impregnada de ocre
(L.D.V.3). Junto a ella se observan dos series de digitaciones aplica-
das sobre la pared de 4 y 3 trazos respectivamente (L.D.V.2 y
L.D.v4).

La segunda plataforma queda a mayor altura y se accede
desde la anterior. A izquierda, en el techo que queda accesible
sentado en la plataforma, se observan dos pequefios trazos rojos
(L.D.V.5). En el rea central de la plataforma, de unos 2x5 metros,
se identifican dos series de puntos rojos mas o menos proximos
(LD.V.6 y L.D.V.7) y, en el suelo, un amplio depésito de ocre que
recubre una superficie aproximada de 90x60cm, con una intensi-
dad irregular y parcialmente cubierto por la deposicién de polvo en
suspension (L.D.V.8).

Volviendo a la galeria principal y tras dejar atras los grandes
bloques, las dimensiones disminuyen progresivamente hacia la
entrada secundaria de la cavidad. Alli se concentran cuatro lineas
anchas de color rojo, dos en la pared derecha (L.D.VI.1y L.D.VI.2)
y dos en la izquierda (L.D.VI.3 y L.D.VL.5). Ademas, entre estas dos
Ultimas se observa un panel a la altura del suelo y parcialmente
cubierto por sedimentos removidos, en el que se observan lineas
entrecruzadas grabadas (L.D.VI.4) en una superficie de 132x70cm.

2 SeriE Anelo N°15.
E=4 Bizxaio Foru ALpunbia-DipUTACion FoRAL DE Bizkaia.
LN Afio 2017. Bisao. ISSN 0214-7971

Todas estas evidencias se localizan en una zona muy vandali-
zada de la cavidad donde abundan los grafitis en distintos colores
-siendo frecuentes los de mediado el siglo XIX-, marcas de cera de
velas en las paredes y roturas antrépicas de espeleotemas.

2.9.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El estudio del arte parietal paleolitico de la cueva de Lumentxa
ha permitido identificar un pequefio conjunto de grafias que res-
ponden a dos patrones bien distintos: por un lado, un panel deco-
rado con figuras animales de gran tamafio y, por el otro, manchas
y puntos dispersos por toda la cueva. La homogeneidad técnica y
la relativa inmediatez que se desprende del proceso grafico, invitan
a pensar en una probable sincronia del conjunto decorado.

La seleccién del panel que contiene las representaciones ani-
males esta completamente condicionada por el propio soporte que,
sin lugar a duda, ha motivado las caracteristicas de las figuras. El
lienzo se sitla en una sala lateral conformada por los grandes
bloques desprendidos, generando un recinto bien delimitado y al
margen del eje principal de transito.

Los dos bisontes han sido realizados de tal manera que la linea
cérvico-dorsal viene indicada por el limite superior del bloque, de
forma tan expresiva que el autor ni siquiera lo ha remarcado con
pintura. En el caso del caballo, la linea frontal discurre en paralelo
al borde del bloque. El recurso de integrar accidentes naturales del
soporte en las figuras es muy comun en los conjuntos magdale-
nienses cantabrico-pirenaicos. En el caso de las representaciones
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de bisonte, existen ejemplos notables de sustitucién de partes
anatoémicas por el relieve del soporte en cuevas muy préximas
como, por ejemplo, Altxerri (Altuna y Apellaniz 1976), Ekain (Altuna
y Apellaniz 1978) u Oxocelhaya (Laplace 1960). De hecho, en el
nivel D de la propia cueva de Lumentxa, atribuido al Magdaleniense
superior, se localiz6 una pequefa plaqueta de hematite con dos
caballos grabados en una cara y otro en la apuesta (Barandiaran y
Aranzadi 1927). El mas visible y completo aprovecha el perfil supe-
rior del soporte para indicar el lomo y grupa del animal, de igual
manera que los bisontes aqui estudiados. Ademés en los niveles C
y D se conserva una cantidad importante de fragmentos de ocre,
algunos de ellos con marcas evidentes de procesado.

Los dos bisontes han sido representados completos, si bien las
patas anteriores del situado a derecha apenas son perceptibles en
la actualidad. El caballo, por el contrario, se reduce a la cabeza y la
crinera. Los primeros presentan una serie de convenciones muy
caracteristicas como la indicacién del ojo, el cuerno sinuoso y la
oreja, la barba mediante trazos cortos inclinados o las patas en dos
planos. En lineas generales, se trata de convenciones asociadas al
morfotipo <Niaux> discriminado por J. Fortea et al. (2004), y espe-
cialmente abundante en la franja cantabrico-pirenaica en contra-
posicién con el morfotipo <Font-de-Gaume>, més propio de la
Dordofia. La asociacion bisonte-caballo es una recurrencia temati-
ca especialmente relevante en el Magdaleniense avanzado de la
cornisa cantabrica (Gonzélez Sainz y Ruiz Redondo 2010).
Alrededor de Lumentxa, en algunos casos se observa el dominio de
los primeros —Altxerri, Santimamifie, etc.- y en otros el de los
segundos —Ekain, Oxocelhaya, etc.-, sin que se observe una orde-
nacién geografica especifica (Sauvet y Wlodarczyk 2000/01).

Los temas no figurativos, es decir, las manchas, puntos y lineas,
presentan una distribucién mucho mas regular por toda la cueva,
tanto en espacios principales como secundarios, e incluso de acce-
so ligeramente complicado. Cabe sefialar una amplia mancha de
ocre sobre el suelo de una de las plataformas que conforman los
grandes bloques desprendidos y las manchas en las paredes de su
entorno, todo en el fondo de la cavidad. Evidencias similares y con
un mismo patrén de dispersion han sido recientemente reconoci-
das en las cuevas cercanas de Etxeberri (Garate y Bourrillon 2012)
y también de Isturitz y Oxocelhaya (Labarge 2012). Su motivacién
puede parecer mas bien relacionada con la propia exploracion y
apropiacion del espacio subterraneo que con un trasfondo de otro
tipo (Medina-Alcaide et al. 2017).

No menos interesante resulta la identificacion de una lasca de
silex introducida en un orificio de la pared. Dicha practica esta poco
documentada en la cornisa cantabrica pero alrededor de la cueva
de Lumentxa son varios los casos de introduccién u depésito de
objetos en las paredes asignados a cronologias magdalenienses,
como los fragmentos de ocre en la cueva de Ekain (Garate, obser-
vacion personal) y en Etxeberri (Laplace 1952) o de huesos y de
silex en Isturitz (Garate et al. 2013) y Erberua (Prudhomme 1990).
El depdsito de piezas de silex en lugares apartados es también
comun en la zona, como sucede en Ekain (Altuna 1997) o en
Etxeberri (Garate y Bourrillon 2012).

La asignacion cronoldgica del arte parietal de la cueva de
Lumentxa se fundamenta en datos indirectos que permiten una
aproximacion mas o menos precisa. Los principales indicadores son
la ocupacion paleolitica de la cueva con vestigios claramente aso-

ciados como la presencia de arte mueble sobre hematite y el pro-
cesado de ocre. La escasa definicion de la excavacion del yacimien-
to, debido sin duda a la prematura intervencion hace poco menos
de un siglo, indicaria un Magdaleniense superior como momento
de ejecucion. Si consideramos las convenciones graficas sefialadas,
la horquilla debe ampliarse sin duda al Magdaleniense medio.

En definitiva, Lumentxa es un conjunto modesto, tan solo
reducido a 3 representaciones zoomorfas (dos bisontes y un caba-
llo) y 25 no figurativas (lineas, puntos y manchas), aunque presen-
ta otro tipo de evidencias singulares que hemos sefialado (una
estructura muraria, un objeto de silex introducido en la pared o una
amplia mancha de procesado de ocre sobre una plataforma colga-
da). Existen otras cuevas decoradas de similar tamafio en cuanto a
cantidad de figuras en las estribaciones pirenaicas occidentales
como Alkerdi, Sinhikole, Sasiziloaga y Sainte-Colome. Excepto en la
primera, para el resto y como sucede en Lumentxa, se trata de un
panel figurativo con presencia Unica de bisontes y/o caballos
(Garate et al. 2013).

El estado de conservacion de la cavidad y de su arte parietal es
realmente deficiente, hasta el punto de que la intensa antropiza-
cién de las paredes puede generar dudas sobre la cronologia
paleolitica de algunos de los motivos. Los grafitis —de todo tipo- se
suceden desde el siglo XVIIl hasta practicamente la actualidad y
jalonan todas las paredes y rincones de la cueva. En el caso del
panel principal de los bisontes, un grafiti de carbon “sella” su
cronologia con un nombre <Uribe> y una fecha de <1868> ade-
mas de otras palabras ilegibles, pero que no deja lugar a dudas
sobre la antigiiedad de las pinturas.

El pequefio conjunto de Lumentxa viene a integrar un espacio
estratégico, como resulta ser el epicentro del golfo de Bizkaia, para
la compresién de las relaciones simbolicas interregionales durante
el Magdaleniense avanzado entre el Cantabrico, los Pirineos y la
Dordofia. Estos tres importantes centros de actividad artistica
paleolitica actuaron como una verdadera red de intercambio y
transmision de ideas, de modelos artisticos y de nociones técnicas
tanto en lo parietal como en lo mueble, siendo el area que trata-
mos el punto de enlace de todas ellas (Garate 2009).

2.9.6. Valoracion.

La cueva de Lumentxa contiene uno de los yacimientos clasicos
para el estudio del Paleolitico en Bizkaia debido tanto a su tempra-
na e intensa excavacion, como a la cantidad e interés de los mate-
riales recuperados. De todas maneras, no ha podido formar parte
de las principales sintesis regionales debido a los problemas que
presenta su estratigrafia y que impiden, hasta el momento, una
asignacién correcta de los niveles de ocupacién paleolitica. Ni
siquiera parece que la lectura critica y profunda de la documenta-
cién existente pueda solventarlo. La excavacion moderna tampoco
ha podido resolver dicha situacién al apenas alcanzar niveles
correspondientes al Pleistoceno.

El descubrimiento en 2012 de los bisontes pintados en el inte-
rior de la cueva supuso todo un hito para el avance en el conoci-
miento de la prehistoria de Bizkaia. Los yacimientos arqueoldgicos
indicaban una ocupacién humana muy intensa durante el final del
Paleolitico en la cuenca baja del rio Lea y a ello se unia la presencia
de arte mueble en Lumentxa, Santa Catalina y Laminak II. La
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ausencia de arte parietal paleolitico era dificilmente comprensible
y, al hallazgo de Lumentxa, se han sucedido en los Gltimos afios
otros de suma relevancia como Atxurra y Armintxe que nos permi-
ten considerar hoy en dia a esta comarca como una de las mas
importantes del paleolitico cantdbrico en lo que respecta a las
ocupaciones humanas y especialmente, a la actividad gréfica.
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Figura 75. Entrada a la cueva de Armintxe (I. Intxaurbe).

2.10. ARMINTXE

2.10.1. Localizacion.

La cueva de Armintxe se localiza bajo el casco urbano de
Lekeitio, en la falda sur de la loma Arbiatx, sobre un sustrato lito-
logico de calizas del Cretécico inferior. El acceso a la cavidad se
hace en la actualidad a través de un conducto artificial abierto a
raiz de los trabajos de urbanizacién de los barrios de Larrotegi y
Letraukua. Precisamente, la entrada original de la cueva, cataloga-
da por el GEV como cueva de Armintxe | (VI-796) (Nolte 1968: 168;
GEV 1985: 166) fue tapada de forma intencional durante dichas
obras de urbanizacién en la segunda mitad del siglo XX. Algunas
actuaciones realizadas en aquel momento han provocado la inun-
dacion periddica de los niveles inferior e intermedio de Armintxe a
lo largo de las Ultimas décadas, afectando al entorno karstico y
condicionando su exploracion e investigacion.

2.10.2. Historiografia.

El 1 de mayo de 2016, el grupo de espeleologia ADES planificd
una desobstruccién a la cueva, logrando acceder a la cavidad y
localizando el panel principal de grabados. Los espeledlogos invita-
ron a dos miembros del grupo de arqueologia AGIRI ese dia y les
propusieron entrar después del descubrimiento. El hallazgo se
comunico al Servicio de Patrimonio Cultural de la Diputacion Foral

de Bizkaia el mismo dia y el cierre de la cavidad se hace efectivo,
por parte del ayuntamiento de Lekeitio, a inicios de junio de ese
mismo afio (mientras tanto la cueva se volvi6 a taponar con los
sedimentos y bloques extraidos). Finalmente, el 11 de junio de
2016, se verific la cronologia Magdaleniense del conjunto parietal
por parte del especialista en arte paleolitico C. Gonzalez Sainz de
la Universidad de Cantabria. A partir de ese momento, y con el
patrocinio del Servicio de Patrimonio Cultural de la Diputacién Foral
de Bizkaia, se inicié un proyecto de investigacion arqueoldgica
ademés de una serie de actuaciones orientadas a conocer el grado
de deterioro del sistema karstico y revertir en lo posible la situa-
cion.

2.10.3. Secuencia cultural.

El programa de evaluacién arqueoldgica de los suelos de
Armintxe comenz6 con una prospeccion sistematica de superficie,
en la cual, hasta el momento, no se ha detectado ningln rastro de
actividad paleolitica. Sequidamente se puso en marcha una campa-
fia de sondeos estratigraficos en varias zonas de la cavidad
(Gonzalez Sainz y Lopez Quintana 2017: 293):

o E| vestibulo de la boca original de la cueva (sellada por la urba-
nizacién), que “posiblemente corresponde con el acceso que
utilizaron los artistas magdalenienses”.

o El suelo del sector | (numeracion provisional) o panel principal.

o El suelo del sector Il (numeracion provisional) o corredor situado
a 8 m de la composicion principal.
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A dia de hoy, todavia no se han trascendido los resultados de
esta intervencion arqueoldgica, todavia en curso.

2.10.4. Descripcion del arte parietal.

La cueva se abre sobre la margen izquierda del rio Lea, cerca
de su desembocadura, a solamente 26 metros sobre el nivel del
mar (Gonzalez Sainz y Ldpez Quintana 2018: 18). A pesar de que
los trabajos de exploracion del nivel superior no estan acabados, el
desarrollo de la cavidad es de 864 metros por un desnivel de 26
metros, con una orientacion principal NO-SE (ADES 2016: 4), apro-
vechando una fractura que corre a favor de la tecténica principal
del anticlinal, en materiales de las facies urgonianas del Cretécico
inferior. La mayor parte de la caverna se ha desarrollado en calizas
arrecifales masivas, aunque también hay un sector donde predomi-
na la caliza paraarrecifal estratificada, sobre todo en la zona que
va desde la entrada actual de la cueva hacia el este (Gorosabel y
Urrutia 2016: 44).

La cueva funciona como colector del agua procedente de dos
dolinas que conforman un pequefio polje de unos 600x200 metros,
pero es probable que la cabecera hidrografica se extienda mas al
norte. El agua llega a las dolinas deslizdndose sobre sustratos
impermeables, y posteriormente es absorbida en su mayor parte
por el sumidero de Larrotegi que se encuentra a pocos metros del
extremo oeste de la cueva. Al parecer, el agua prosigue su trayec-
toria subterrdnea hasta la surgencia de Zubieta, situada bajo el
monte Lumentza.

Los grabados parietales reconocidos a dia de hoy se reparten
en tres sectores principales (Gonzalez Sainz y Lépez Quintana
2018:17):

1. Una zona elevada situada a unos 62 metros de la probable
boca original contiene una galeria superior fosil en forma de tubo
con un gran techo abovedado liso de color rojizo y superficie muy
plastica, producida por la descalcificacion de la roca. En ella se

25 0 25 50 75 100 m

encuentra una gran composicion, que contiene al menos 25 repre-
sentaciones animales, signos abstractos (claviformes y cuadrilate-
ros) y de series de lineas onduladas paralelas (0 meandriformes)
sobre un panel expandido que agrupa el lado derecho de la cueva
y el techo inmediato. Algunas representaciones aisladas de la pared
izquierda (un prétomo de caballo y un bisonte) completan este
primer grupo.

En las partes verticales, las figuras estan estrechamente yuxta-
puestas y son faciles de leer, mientras que en el techo y en la zona
de transicién, la composicién es mas heterogénea, con superposi-
ciones parciales de figuras. De la misma manera, los meandros
ondulados se superponen en su mayor parte a las representaciones
animales. La composicion es muy espectacular debido a la gran
cantidad de figuras involucradas y la buena legibilidad de los gra-
bados a cierta distancia. Podemos observar que su organizacion es
clasica (Gonzalez Sainz y Lopez Quintana 2018: 20), con un bison-
te y un caballo de grandes dimensiones junto con otras figuras mas
pequefias completando el grupo. Por otro lado las series paralelas
de claviformes de estilo pirendico son menos comunes, mientras
que las dos representaciones de felinos son temas inusuales en el
arte Magdaleniense regional.

2. Un corredor elevado situado a tan solo 8 metros mas al
interior que la composicion principal (forma parte de la misma
galeria superior fosil) ofrece, sobre su pared derecha, una agrupa-
cion de figuras (sobre todo caballos). Parecen observarse también
una nueva serie de signos claviformes, en una version distinta a la
del panel principal (Gonzalez Sainz y Lépez Quintana 2018: 20)

3. Otro sector mas al interior de la cueva, pero dentro del nivel
intermedio. Se trata de una galeria semiactiva con el suelo desfon-
dado y elevado sobre el curso activo del sistema. Cuenta con varios
paneles separados entre si, con representaciones de caballos o de
cuadrdpedos indeterminados, por lo general aislados o en parejas.
Algunas de las representaciones de este sector han sido afectadas
por las crecidas del rio.

Sector Il

Sector Il
Sector |

Entrada actual

Entrada obturada

Figura 76. Planta de la cueva de Armintxe con indicacién de los sectores decorados (a partir de ADES).
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Figura 77. Panel principal de la cueva de Armintxe, en el sector | (X. Gezuraga).

Figura 78. Sector Il de la cueva de Armintxe (X. Gezuraga).
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En total, se han reconocido una cincuentena de representacio-
nes: animales, signos u otros motivos no figurativos. Hay al menos
18 caballos, 5 caprinos (en dos casos, con cuernos caracteristicos
de Capra pyrenaica), 3 bisontes, 2 felinos (uno de ellos, un ledn de
cola levantada y rematada en una borla circular) y 6 cuadrdpedos
indeterminados. Ademas, hay abundantes series de lineas sueltas,
y de bandas de delineacién ondulada, con lineas paralelas y reali-
zadas de una vez, seguramente con los dedos de la mano. Entre los
signos, dos series de signos claviformes en paralelo, y un cuadrila-
tero (aunque distinto a los de tradicion cantabrica).

2.10.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

Armintxe presenta un conjunto singular, tanto por su variedad
iconografica, como por las técnicas de ejecucion empleadas.
Ademas, la propia ubicacion de la cavidad, en pleno centro urbano,
otorga mayor singularidad al dispositivo grafico descubierto.

El catalogo de convenciones presentes en las representaciones
permite datar a Armintxe dentro de las fases recientes del
Magdaleniense (14.500 — 11.700 BP). Sin embargo, la iconografia
de Armintxe contiene elementos totalmente inéditos hasta el
momento en el Cantabrico (felinos y claviformes grabados), siendo
estos mas propios de la zona pirenaica francesa. Resulta llamativo
el parecido que guarda con las cavernas del Volp (Ariége, Francia),
y en especial con Tuc d’Audoubert, conjunto que encierra el mayor
registro de series de claviformes grabados con forma de “P”,y
donde también existe una representacién grabada de leén con la
cola levantada y una cuidada indicacion de las garras en sus patas
delanteras (Begouen et al. 2009). A su vez, la homogeneidad esti-
listica, técnica, y la coherencia de la composicidn sugieren que se
trata de un conjunto parietal sincrénico, o realizado en un lapso
temporal corto (Gonzélez Sainz y Lopez Quintana 2016: 292).

En cuanto a la técnica, se observan dos procedimientos de
grabado diferentes (Lépez Quintana y Gonzalez Sainz 2016: 292).
El primero afecta a los meandros realizados con los dedos de una
mano sobre arcilla de descalcificacion blanda, definiendo series de
lineas paralelas de delineacién curva u ondulada. Por el contrario,
los animales y signos han sido grabados arrastrando un objeto mas
duro (organico o litico), que, en ese tipo de pared, genera una
sucesion de microdesconches, revelando el color mas claro de la
roca no alterada. El resultado son lineas anchas, lo que se vincula
con una dimensién de las figuras algo mayor a la usual en otros
conjuntos parietales con grabados convencionales sobre soporte
mas solido. Gracias a la técnica empleada, y al contraste cromatico
que genera respecto al soporte, la visibilidad del conjunto es supe-
rior a lo usual.

2.10.6. Valoracion.

La mayor parte de los grabados conocidos hasta el presente en
la cueva de Armintxe se encuentran en un estado excepcional,
especialmente los situados en el nivel superior (zonas |y I1), ya que
son sectores que al parecer se han mantenido intactos durante
milenios. Sin embargo, la zona Ill se encuentra en el nivel interme-
dio, y alguna de las figuras ha sido afectada por las crecidas del rio.
La cantidad de representaciones junto a la variedad temética
incluyendo taxones poco habituales en el Cantabrico, convierten a
Armintxe en uno de los grandes santuarios paleoliticos vizcainos
junto a Atxurra y, en menor medida, Santimamifie.

Respecto a su conservacion, la propia ubicacion de la caverna
ha podido influir en la posible alteracion del conjunto endokarstico.
No hemos de olvidar que la cueva se encuentra en pleno centro
urbano de Lekeitio, y han sido varias las cavidades que han sido
clausuradas para la expansion urbanistica. En la propia cueva de
Armintxe, ademas, existe una instalacion hidraulica al parecer del
siglo XIX (Gorosabel y Urrutia 2017: 54), reflejo de la fuerte antro-
pizacion que ha sufrido en las Gltimas décadas. Con el fin de salva-
guardar la cueva, el Servicio de Patrimonio Cultural de la Diputacién
Foral de Bizkaia ha iniciado un plan de actuaciones orientadas a
conocer el grado de deterioro del sistema karstico, y a buscar solu-
ciones para revertir en lo posible las afecciones futuras.

2.10.7. Bibliografia.

Asociacion Deportiva Espeleoldgica Saguzarrak

2016 Informe de exploracién de la cueva de Armintxe (Lekeitio,
Bizkaia) — 30 de Julio de 2016. Informe inédito depositado
en el Servicio de Patrimonio Cultural de la Diputacién Foral
de Bizkaia. Gernika.

Gonzalez Sainz, C.; Lépez Quintana, J. C.

2016 "Cueva de Armintxe. Estudio del arte parietal”, Arkeoikuska
2016, 290-294.

2018  “La Grotte d’Armintxe, nouveau centre d‘art parietal mag-
dalénien prés de I'embouchure du rio Lea (Lekeitio, Pays
Basque, Espagne)”, International Newsteller Of Rock Art
80, 18-22.

Gorosabel, O.; Urrutia, M.

2017 “Armintxe: korapilo arkeologikoa, hidrogeologikoa eta
diplomatikoa”, Karaitza 24, 46-54.

SeriE ANEJO N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion ForaL D Bizkaia.
Afio 2017. Bitgao. ISSN 0214-7971




DIEGO GARATE MAIDAGAN

2.11. ATXURRA

2.11.1. Localizacion.

La cueva de Atxurra se encuentra en el municipio de Berriatua,
varios metros por encima del arroyo Zulueta, sobre las faldas del
monte Elexpurua y antes de la union de dicho afluente con el rio
Lea.

La cavidad se asienta a 70 metros sobre el nivel del mar, en
una zona de banquetas de calizas urgonianas rodeadas de otros
materiales como margas, areniscas, pizarras y limonitas calcareas
del Albiense-Cenomanense.

La entrada se abre sobre una pequefia plataforma en la ladera
del monte, de pendiente pronunciada. Su forma es triangular de
2x1'5 metros y da paso a un pequefio vestibulo de unos 10 metros
de desarrollo que finaliza con una estrecha galeria a derecha y con
un angosto paso a izquierda, por el que se accede a la sala princi-
pal de la cavidad. Desde dicha sala se puede acceder mediante un
conducto inferior a la cueva de Armifia o continuar el desarrollo
longitudinal de la cavidad de alrededor de 600 metros a través de
una galerfa principal estrecha, pero con proyeccién en altura y
escasas ramificaciones laterales.

La entrada a la boca inferior de Armifia se localiza a pie de la
carretera, abierta durante las labores de ampliacién en 1882. Es
una boca triangular de unos 5 metros de ancho por 2 metros de
alto que da acceso a una galeria principal sin apenas desarrollos
laterales, excepto una conexién con Atxurra cerca del vestibulo. Al
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Figura 82. Entrada a la cueva de Atxurra (D. Garate).

fondo de la cavidad se abre una gran sala circular donde finaliza el
recorrido, sin embargo, desde este punto se puede conectar través
de un caos de bloques con la galerfa superior de Atxurra.

2.11.2. Historiografia.

El yacimiento de la cueva de Atxurra fue descubierto por J.M.
de Barandiaran en 1929 y excavado entre 1934y 1935 junto a T.
Aranzadi. Los resultados fueron publicados de manera muy some-
ra tras un largo intervalo de tiempo (Barandiaran 1961) y, poste-
riormente, los materiales solamente han sido revisados de manera
parcial (Barandiaran 1967; Fernandez Eraso 1985). En 2014, bajo
la direccion de D. Garate, se retoma el estudio de la cavidad
(Garate et al. 2015, 2016). En lo que respecta a Armifia, desde
finales del siglo XIX se localizaron huesos de oso de las cavernas
que fueron examinados por los gedlogos Marqués del Socorro y R.
Adan de Yarza. Después, A. Gélvez Cafiero excavara junto a la
entrada, sin que haya constancia alguna de los resultados de la
intervencion. Debemos esperar hasta 2016 para que se realice la
primera intervencion arqueoldgica de caracter cientifico (Garate et
al. 2017, 2018).

En 2015, en el marco de la II* campafia de excavacion arqueo-
l6gica, se desarrolla una prospeccion parietal en el interior de la
cavidad en la que I. Intxaurbe Alberdi y D. Garate, localizan una
serie de grabados en una sala lateral. A partir de ese momento se
redimensiona el proyecto arqueoldgico, encaminado ahora a la
documentacién y andlisis de las evidencias de arte parietal paleoli-
tico de la cavidad.
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El estudio se encuentra en una fase inicial, por lo que incluimos
informacion todavia preliminar del arte parietal de la cavidad.

2.11.3. Secuencia cultural.

Resulta muy dificil reconstruir la secuencia de la cueva de
Atxurra a partir de la informacion existente. La excavacion se desa-
rrollé en capas sucesivas de 10 centimetros sin vinculacién con la
estructura estratigrafica del deposito. Carecemos de referencias
precisas a la superficie excavada y la recopilacién de las referencias
del material siglado tampoco es resolutiva ya que la indicacion del
cuadro no esta presente en todos los casos.

En total se excavaron 16 capas o unidades de excavacién con
restos antropicos hasta alcanzar la roca madre, que posteriormente
fueron asignadas a niveles estratigrafico-culturales, aunque sin un
estudio directo previo de los materiales (Barandiaran Maestu
1967). La secuencia presenta en la base material paleontoldgico
separado por otro estéril de una ocupacion humana con escasas
piezas que se atribuye al Solutrense (Barandiaran Maestu 1967),
quizds mezclado con ocupaciones gravetienses (Mc Coullough
1971). Por encima, el nivel lll que ha sido asignado al Magdaleniense
final (Fernandez Eraso 1985), contiene un centenar de dtiles reto-
cados sobresaliendo los buriles diedros, algunos raspadores vy,
sobre todo, las laminillas de dorso. El material 6seo se compone de
cuatro fragmentos de azagaya, dos punzones y una varilla de
hueso. El nivel Il se atribuye al Aziliense (Fernandez Eraso 1985) y
presenta proporciones bastante equilibradas de buriles, raspadores
y laminillas de dorso, en orden de aparicion. La industria 6sea se
reduce a un fragmento medial de aguja.

En 2014 se pone en marcha un proyecto dirigido por D. Garate
de revision y valoracion del potencial arqueoldgico de las cavidades

100 mts.

de Atxurra y Armifia, para el que se disponen de resultados prelimi-
nares. Se refresca el corte NE resultante de la excavacion de J.M.
de Barandiaran para proceder a su lectura estratigrafica, y se efec-
tua un sondeo de un metro cuadrado y medio en el que se ha
profundizado por debajo de dicho corte para valorar el potencial de
los distintos niveles de ocupacion.

La apertura de este sondeo arqueoldgico nos ha permitido
distinguir en una profundidad de 1,70m un total de ocho conjuntos
estratigraficos (niveles | a VIII). El nivel | estd caracterizado por la
formacion de espeleotemas. Desde un punto de vista arqueoldgico
apenas ha ofrecido evidencias significativas, mas alla de algunas
ceramicas muy fragmentadas. Los niveles Il a IV han ofrecido restos
de estructuras de combustion, abundante industria litica, industria
bsea y restos de fauna atribuibles al Magdaleniense superior. El
nivel V, también con una densidad notable de restos antrépicos,
ofrece una datacién del Magdaleniense inferior, mientras que el
nivel VII, mucho menos intenso en su ocupacion humana, se sitla
en el Gravetiense. El nivel VIl es exclusivamente paleontoldgico y
se corresponde con el nivel de base descrito por J. M. de
Barandiaran. Este Ultimo nivel se dispone sobre una espesa suce-
sién de espeleotemas que parece recubrir, en este punto, el suelo
de roca (Garate et al. 2015; 2016).

En Armifia los restos dseos de 0so de las cavernas recuperados
desde finales del siglo XIX acaban en colecciones privadas en su
mayoria y, algunos, en el Museo de Historia Natural de Madrid. La
excavacion de A. Galvez Cafiero apenas aporta informacion. La
Unica cita es una referencia a la presencia de reno, que se interpre-
ta como indicio de un yacimiento Magdaleniense, por parte de H.
Obermaier. En 1926, durante las excavaciones en la cercana cueva
de Lumentxa, J.M. de Barandiaran recupera dos laminas de silex en
el interior de la cavidad. En la sequnda mitad del siglo XX, J. Altuna,

e,
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Figura 83. Plano de la cueva de Atxurra realizado por ADES (Garate et al. 2016).
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en el marco de su Tesis Doctoral, desarrolla una prospeccién y
sondeo en el fondo de la cavidad recuperando retos de fauna,
principalmente oso.

De los tres sondeos realizados durante el proyecto de interven-
cién actual, uno de ellos ha aportado un registro limitado a un
dnico nivel, mientras que los otros dos son arqueoldgicamente
estériles. Los materiales y la informacion recuperada (una amplia
mancha de ocre, algunas herramientas retocadas en silex aléctono
y escasa fauna), sugieren que la ocupacién de Armifia fue corta,
fechada en 12.380+40 BP, y que tuvo una funcion diferente a la de
Atxurra. Su posicién en una zona relativamente interior, y la ausen-
cia de evidencias en las zonas mas cercanas a la entrada actual
sugieren la posibilidad de que esta entrada no fuese practicable en
época paleolitica, y que a Armifia se accediese directamente desde
Atxurra, con la que se conecta después del vestibulo y en el tramo
final del desarrollo inferior (Garate et al. 2017, 2018).

2.11.4. Descripcion del arte parietal.

Las evidencias de arte parietal paleolitico identificadas en la
cueva de Atxurra se concentran en el tramo medio de la cavidad,
es decir, a unos 200-300 metros de la entrada.

El acceso hasta dicho punto resulta moderadamente complica-
do. Desde la boca de Atxurra, dejando el vestibulo que contiene el
yacimiento arqueoldgico y atravesando una pequefia ventana, se
accede a la zona interior de la cueva donde una rampa vertical la
une con Armifia -el nivel inferior-. Superando lateralmente la
rampa, continla una galeria de techos bajos e irregulares que

pierden altura hasta dar origen a una gatera de varios metros por
la que se transita arrastrandose. Posteriormente se abre una galeria
amplia sin apenas desarrollos laterales, pero con un suelo irregular
con bloques y desniveles, hasta llegar a un Ultimo punto de unién
con la parte final de la galeria inferior -Armifia-, donde las dimen-
siones aumentan sobre todo en altura.

Desde este punto y durante unos 100 metros se suceden los
paneles decorados. La galeria es ahora mas estrecha y a una altura
variable de 3-4 metros se suceden pequefias repisas y estancias
laterales. Es en estos lugares donde se concentran los paneles
decorados, que no son visibles desde la zona de transito habitual,
sin una escalada en ocasiones complicada y ciertamente peligrosa.

Por el momento, las dos primeras campafas de estudio han
permitido identificar la existencia de, al menos, 14 sectores deco-
rados en las paredes de la derecha e izquierda, 3 de ellos con
densas concentraciones de grabados superpuestos y entrecruzados
a lo largo de varios metros.

Desde la entrada hacia el interior de la cavidad, la alcoba de
los zarpazos presenta un conjunto de dos docenas de figuras dis-
tribuidas en una colada de calcita cubierta por zarpazos de oso y
en una galeria colgada. Mayoritariamente se trata de representa-
ciones de bisontes, cabras y caballos, todas ellas grabadas. En el
suelo se han identificado una treintena de restos carbonosos. Su
acceso resulta sumamente complicado ya que se situa a 5 metros
sobre el suelo de la galeria principal, en la pared derecha, practica-
mente vertical.

La sala de los bisontes es un espacio semicircular de techo
bajo. Sobre la pared izquierda se suceden varios paneles de graba-

Figura 84. Bisonte grabado y pintado en la sala de los bisontes de la cueva de Atxurra (O. Rivero).
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Figura 85. Friso con bisontes grabados y caballo pintado en negro de la sala de los bisontes de la cueva de Atxurra (M. Cobo).

Figura 86. Animal compuesto grabado y pintado en una de las plataformas
laterales de la cueva de Atxurra (O. Rivero).

Figura 87. Bisonte grabado y pintado en negro con una veintena de formas en
« V » invertidas a modo de proyectiles en su interior. Situado en la
repisa de los caballos de la cueva de Atxurra (O. Rivero).

dos y también pintura negra, representando mayoritariamente
bisontes, caballos y, de manera excepcional, un ciervo en perspec-
tiva frontal. En el suelo se ha recuperado un canto de arenisca con
una concavidad central ennegrecida que, a la espera de los andlisis
correspondientes, pudiera tratarse de una ldmpara. Aunque conti-
guo al sector anterior, el acceso resulta mas sencillo a través de una
escalada menos acusada, desde la galeria principal.

Por Ultimo, y al final de la zona decorada de la cavidad, se
ubica la repisa de los caballos, una plataforma natural a 4 metros
de altura, aunque ligeramente decreciente, que ofrece un espacio
de alrededor de 1,5 metros de ancho que da acceso superior a la
pared derecha de la cavidad durante 11 metros. En todo su desa-

Figura 88. Calco de caballo grabado y pintado en negro situado en la repisa
de los caballos de la cueva de Atxurra (O. Rivero).
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rrollo se identifican representaciones animales grabadas, casi
medio centenar, muchas de ellas entrecruzadas y solapadas.
Destaca la presencia de dos caballos muy visibles por su trazado
mediante raspado, varios bisontes de gran tamafio y un conjunto
de una docena de cabras, dos de ellas en vision frontal. En la propia
repisa, a pie de los grabados, se han recuperado Utiles de silex y
una cantidad notable de carbones, al mismo tiempo que se han
identificado 4 puntos en los que la arcilla se encuentra rubefactada
por termoalteracion. El acceso a la repisa es posible mediante una
escalada de dificultad moderada desde ambos extremos del panel.

2.11.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

Mayoritariamente se trata de representaciones animales domi-
nadas preferentemente por caballos y bisontes, detectandose
también varias cabras, ciervas y uros. La técnica casi exclusiva es el
grabado en distintas variantes —inciso, raspado, etc.-, a veces com-
binado con pintura negra, muy mal conservada. En algunos puntos
se observan manchas de frotado en color rojo, pero, en ningln
caso, para grafias figurativas. Las convenciones de representacion
de las distintas especies animales son recurrentes, con la utilizacién
de dos planos para los cuernos y las extremidades inferiores, indi-
caciones de pelaje y detalles anatémicos internos, raspados inter-
nos a modo de despiece, etc. Destaca la abundante presencia de
animales abatidos —motivos lineales y/o “V" invertidas en su inte-
rior-, especialmente un bisonte con una veintena de proyectiles en
su interior y animales —cabras y ciervo- en vision frontal.

Es decir, todas las grafias muestran una notable coherencia
interna que se puede atribuir, sin reservas, a momentos finales del
Paleolitico Superior y en concreto al periodo cultural Magdaleniense
medio o superior, sin que por el momento se pueda precisar.

En todo caso, la complejidad de acceso al arte parietal de la
cavidad y la abrumadora cantidad de figuras finamente grabadas
solamente permiten, por el momento, una estimacion del potencial
arqueoldgico total del conjunto de Atxurra.

2.11.6. Valoracion.

La cueva de Atxurra ha pasado de ser un lugar vandalizado a
pie de carretera, a convertirse en un elemento patrimonial de pri-
mer orden para el Territorio. La gran cantidad de motivos grabados
de época paleolitica y la presencia de suelos asociados con vesti-
gios arqueoldgicos hacen de este conjunto un lugar excepcional,
sin duda uno de los principales santuarios paleoliticos del Pais
Vasco.

Todavia en proceso de estudio, la dificultad de acceso a los
sectores decorados y la finura de los surcos grabados implican un
trabajo de documentacion y estudio complejo y pausado. La pre-
sencia de evidencias arqueolégicas relacionadas con el proceso
artistico, situadas a pie de los paneles decorados, ofrece una fuen-
te de informacion excepcional para ahondar en el conocimiento de
los artistas paleoliticos y en sus actividades subterraneas.

Figura 89. Caballos grabados y pintados en negro, orientados hacia la izquierda, en la repisa de los caballos de la cueva de Atxurra.
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Figura 90. Entrada a la cueva de Goikolau (D. Garate).

2.12. GOIKOLAU

2.12.1. Localizacion.

La cueva se abre sobre un sustrato calizo de la vertiente Sur del
monte Gazteluko Atxa, en el municipio de Berriatua, sobre una
planicie denominada Goiko Laua que da nombre a la cavidad. Se
eleva unos 100 metros sobre el rio Zulueta que desemboca en la
cuenca media del Lea.

La cueva se abre a 150 metros sobre el nivel del mar, en una
zona de rocas calizas urgonianas rodeadas de otros materiales
como margas, areniscas, pizarras y limonitas calcareas del Albiense-
Cenomanense.

La entrada actual, de unos 1'5x2'5 metros, da paso a una
galerfa estrecha de unos 100 metros y de trayectoria mas bien
rectilinea. A una treintena de metros, parte una galeria lateral a
derecha que se podria corresponder con la entrada original colma-
tada (Barandiaran 1964). Unos metros después, a izquierda,
comienza una galeria de pequefias dimensiones. Desde este punto
la galerfa principal se estrecha progresivamente hasta ser intransi-
table.

2.12.2. Historiografia.

El yacimiento arqueoldgico de Goikolau fue localizado en 1935
por J.M. de Barandiaran (1962), durante las excavaciones en la cer-
cana cueva de Atxurra. En dicha fecha recuperd materiales arqueo-
l6gicos dispersos en el suelo de la cavidad y diversos restos huma-
nos. Posteriormente, en 1962 el propio J.M. de Barandiaran (1964)
junto a M. Grande, inicia una campafia de excavacion en el sector de

SeriE Anelo N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion FORAL DE Bizkaia.
Afio 2017. Bitgao. ISSN 0214-7971

la entrada actual de la cavidad. Las excavaciones fueron retomadas
por otro equipo encabezado por C. Basas en 1980, centrando su
labor en la necrépolis de la cavidad (Basas 1983, 1987) y, posterior-
mente, en 1988 en el sector exterior del vestibulo (Basas 1989).

Los grabados parietales son descubiertos durante la campafia
de excavacion de 1962 en un total de seis paneles y se atribuyen,
con ciertas reservas, a época paleolitica una parte y a la Edad de
Hierro otra (Barandiaran 1962). Posteriormente, E. Nolte (1978)
sefiala el hallazgo de una figura antropomorfa pintada en negro y,
J.M. Apellaniz (1982) propone una cronologia del Bronce final para
todo el conjunto. El arte parietal de la cavidad serd revisado por C.
Basas (2000/02) manteniendo esta Ultima asignacion. En la actua-
lidad, desde 2015, se desarrolla una nueva intervencién arqueolo-
gica en Goikolau, bajo la direccién de J.C. Lépez Quintana, en la
que se valora el Magdaleniense como momento de ejecucién, por
lo menos para una parte de los grabados (Lopez Quintana y
Gonzalez Sainz 2017).

2.12.3. Secuencia cultural.

Durante la campafia de excavacién de 1962, JLM. de
Barandiaran traza una trinchera de 2'5x2 metros en el vestibulo de
acceso actual a la cueva de Goikolau. Tras unas ocupaciones
paleontoldgicas de base, en el nivel VI recupera restos escasos y
poco diagndsticos como una lasca de silex, un canto de ocre, una
esquirla de hueso apuntada y un arpén. El fragmento distal de
arpén de seccién circular y con una hilera de dientes, permite atri-
buir el nivel al Magdaleniense superior/final, en sintonia con la
presencia de fauna salvaje, 0so y cabra. En el nivel , los restos se
reducen a una varilla de hueso pulido y un canto de ocre y, aunque
la fauna es salvaje, ciervo y corzo, aparece también un fragmento
de cerdmica que apunta a cronologias post-paleoliticas. De todas
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maneras, algunos autores han atribuido dicho fragmento a una
percolacion desde los niveles superiores y ponen en relacién la
varilla dsea pulida con un arpdn de la cueva de El Pendo (Escobedo
de Camargo, Cantabria) que presenta una serie de entalladuras
similares, sequidas de dos hileras de dientes (Berganza y Ruiz
Idarraga 2004). Los datos preliminares aportados por el nuevo
proyecto de excavacion parecen corroborar la existencia de una
ocupacion paleolitica, si bien los materiales recuperados son igual-
mente muy escasos (Lopez Quintana y Gonzalez Sainz 2017).

2.12.4. Descripcion del arte parietal.

La cueva de Goikolau presenta un recorrido sencillo en forma
de una galerfa principal de unos 80 metros, mas bien estrecha y de
poca altura, de la que parte una sala a derecha a medio recorrido
y dos pequefias estancias laterales a ambos lados, justo antes de
que el eje de transito se vuelva cada vez mas estrecho hasta cerrar-
se. Atendiendo a los Ultimos estudios, el arte parietal se distribuye
desde la propia entrada hasta el extremo final de la cavidad. De
todas maneras, todavia no se conoce con claridad la cronologia de
los distintos paneles. En todo caso, los especialistas que han abor-
dado su estudio coinciden en diferenciar varias fases de decoracién
que, en algunos casos, se pueden retrotraer al Paleolitico Superior
y se prolongarian hasta la Prehistoria Reciente, dejando de lado los
grafitis e inscripciones actuales. Por lo tanto, hemos considerado
incluir todos los motivos en la descripcion, si bien es muy probable
que no formen parte todos ellos de una misma concepcién o fase
de decoracién parietal.

Las intervenciones mas recientes sefialan la existencia de algu-
nos motivos finamente grabados cerca de la entrada (Lopez
Quintana y Gonzalez Sainz 2017). Se trataria de un posible cuadru-
pedo acéfalo a la izquierda de la entrada (GO.A.I.1) y de una reti-
cula en el lado derecho (GO.A.II.1). Junto al primero, se observan
también dos escudos de los Padres Mercedarios con sede en
Lekeitio.

Aun asi, el grueso de las representaciones parietales se localiza
en la parte final de la cavidad. En concreto, un primer panel
(GO.C.I) se sitta en la entrada a la salita lateral que parte de la

pared derecha, poco antes del estrechamiento final de la cavidad.
Alli, sobre la colada de calcita se ha grabado con el dedo una
posible figura animal en vertical que ha sido interpretada como
cabra (Basas 2000/02), no sin ciertas reservas debido a la cantidad
de trazos y lineas que no encajarian con dicha interpretacion.
Recientemente, se ha ahondado en esa idea hasta identificar la
figura como Capra pyrenaica y atribuirla directamente a época
paleoliitica (Lopez Quintana y Gonzélez Sainz 2017). Una vez en el
interior de la sala, sobre su techo, se observan 17 grupos de trazos
y lineas incisas de muy dificil interpretacion, mientras que en la
salida donde se une de nuevo con la galeria principal, se localizan
dos grupos de lineas grabadas (Basas 2000/02). Por dltimo, en la
estrecha galerfa que cierra la cueva, se identifican tres grupos de
grabados, dos enfrentados pared con pared y un tercero ya en el
lado izquierdo al fondo (Basas 2000/02). El conjunto GO.D.I es el
mas amplio de todos y se compone de 7 acumulaciones de lineas
grabadas, sin que se reconozca ninglin motivo figurativo. De todas
maneras, J.M. de Barandiaran (1964) sefiala la posible existencia
de una linea cervico-dorsal de animal (;ciervo?) para la grafia
GO.D.I.5. En la pared contraria, se identifica un pequefio grupo de
tres motivos compuestos por lineas (GO.D.II). Por Gltimo, la tercera
agrupacion de la galeria final (GO.D.III) presenta otra posible repre-
sentacion animal orientada a la izquierda, ademéas de lineas de
distintos tamafios orientadas en todas las direcciones.

2.12.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

El actual catalogo grafico de la cueva de Goikolau estad com-
puesto por 40 unidades, que se corresponden con concentraciones
de trazos rectilineos y curvos sin que se observe la configuracién de
formas més complejas u organizadas, excepto una reticula y alguna
figura triangular. Solamente 3 representaciones se podrian corres-
ponder con motivos animales, aunque todas ellas son dudosas. La
posible cabra GO.C.I.1 ofrece algunos rasgos que permiten su
identificacién, pero, al mismo tiempo, varias lineas asociadas a la
figura no encajarian con dicha idea. Lo mismo sucede con la grafia
GO.D.II.3, aunque, en este caso, el supuesto animal estaria ade-
mas muy incompleto.

oD
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Figura 91. Plano de la cueva de Goikolau (a partir de Basas 2000/02).
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Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
GO.AL Entrada Caliza No disponible (Animal? Grabado fino
GO.AIL Entrada Caliza No disponible Reticula Grabado fino
GO.C.IL.1 Salita lateral Calcita 78x36 (Cabra? Grabado digital
GO.CI.2 Salita lateral Caliza 34x5 Linea Grabado digital
GO.C.II1 Salita lateral Caliza 11x3 Lineas Grabado fino
GO.C.lI.2 Salita lateral Caliza 11x2 Linea Grabado fino
GO.C.II.3 Salita lateral Caliza 3x2 Lineas Grabado fino
GO.C.Il.4 Salita lateral Caliza 28x8 Lineas Grabado fino/grueso
GO.C.IL5 Salita lateral Caliza 24x13 Lineas verticales Grabado fino/grueso
GO.C.II.6 Salita lateral Caliza 20x18 Lineas verticales Grabado fino/grueso
GO.C.II.7 Salita lateral Caliza 4,5x2 Linea Grabado grueso
GO.C.II.8 Salita lateral Caliza 17x8 {Antropomorfo? Grabado fino/grueso
GO.C.I1.9 Salita lateral Caliza 6x2 Lineas Grabado grueso
GO.C.I1.10 Salita lateral Caliza 8,5x4 Lineas Grabado fino/grueso
GO.CIL.M Salita lateral Caliza 15x10 Lineas Grabado grueso
GO.ClI.12 Salita lateral Caliza 5x2 Lineas paralelas Grabado grueso
GO.C.I1113 Salita lateral Caliza 7x3 Lineas paralelas Grabado fino/grueso
GO.CI1.14 Salita lateral Caliza 40x22 Lineas Grabado grueso
GO.CII.15 Salita lateral Caliza 16x14 Lineas Grabado grueso
GO.CII.16 Salita lateral Caliza 57x24 Lineas Grabado grueso
GO.CII.17 Salita lateral Caliza 18x6 Lineas transversales Grabado grueso
GO.C.lIL1 Salita lateral Caliza 42x14 Lineas Grabado grueso
GO.C.III.2 Salita lateral Caliza 15x7 Lineas Grabado fino
GO.D.I1 Fondo Caliza 20x38 Lineas verticales Grabado grueso
GO.D.I.2 Fondo Caliza 29x16 Lineas Grabado grueso
GO.D.I.3 Fondo Caliza 29x37 Lineas Grabado grueso
GO.D.I.4 Fondo Caliza 56x44 Lineas Grabado grueso
GO.D.I.5 Fondo Caliza 42x25 Lineas ¢y animal? Grabado grueso
GO.D.I.6 Fondo Caliza 46x14 Lineas transversales Grabado grueso
GO.D.L.7 Fondo Caliza 21x36 Lineas Grabado grueso
GO.D.II1 Fondo Caliza 12x4 Linea Grabado grueso
GO.D.II.2 Fondo Caliza 8x6 Tridngulo y lineas Grabado grueso
GO.D.II.3 Fondo Caliza 12,5x5 Lineas Grabado grueso
GO.D.IIL1 Fondo Caliza 14x14 Lineas Grabado grueso
GO.D.II.2 Fondo Caliza 14x4 Linea transversal Grabado grueso
GO.DIL3 Fondo Caliza 44x24 ¢Animal indeterminado? y lineas Grabado grueso
GO.D.ll.4 Fondo Caliza 18x25 Tridngulo y lineas Grabado grueso
GO.D.III.5 Fondo Caliza 36x22 Lineas Grabado grueso
GO.D.II.6 Fondo Caliza 18x8 Lineas Grabado grueso

Tabla XII. Unidades gréficas parietales de la cueva de Goikolau.

La cueva de Goikolau, a pesar de presentar un desarrollo mas
o menos rectilineo que no llega al centenar de metros, contiene
ocho paneles o concentraciones graficas distribuidas en tres secto-
res de la cavidad. Un pequefio conjunto se sitda junto a la entrada
segun los estudios mas recientes, aunque las representaciones
parecen ser de escasa entidad (Lopez Quintana y Gonzalez Sainz
2017). En el fondo de la cavidad, en una pequefia sala lateral a
derecha, se localizan tres concentraciones (Basas Faure 2000/02).
El techo estd repleto de lineas grabadas sin que se distinga ningu-
na representacion figurativa. En el contacto entre la sala y la
galeria se observa, sobre una colada de calcita, una posible figura

SeriE Anelo N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion FORAL DE Bizkaia.
Afio 2017. Bitgao. ISSN 0214-7971

animal en vertical que ha sido interpretada como cabra. En el
extremo final de la cavidad, donde la galeria se estrecha progresi-
vamente hasta no ser transitable, se identifican otros tres paneles
repletos de trazos cortos mas o menos sinuosos y entre los que
Unicamente parecen reconocerse una posibe figura animal.

El conjunto gréfico ha sido decorado exclusivamente mediante
grabado, alternando trazos anchos y poco profundos con otros mas
finos. El estado de conservacion es realmente negativo debido al
proceso de calcificacion progresiva de las superficies de la cueva,
que estd “velando” los surcos y dificulta enormemente el estudio
e identificacion de los motivos.
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En todo caso, se trata de un conjunto atipico en el que cuesta
detectar elementos diagndsticos que permitan realizar una atribu-
cién cronoldgica segura. De hecho, su asignacién se ha visto
modificada en los distintos trabajos sobre la cavidad y solamente
de aceptar las posibles presentaciones animales, se podria atribuir
una de las fases a época paleolitica.

2.12.6. Valoracion.

Los grabados parietales de la cueva de Goikolau son conocidos
desde mediado el siglo XX. La ausencia de elementos graficos

R -

diagnosticos y su nefasto estado de conservacion debido a proce-
sos naturales de degradacién, han condicionado la interpretacién
del conjunto. De hecho, su atribucién cronoldgica ha oscilado entre
momentos muy distantes de la Prehistoria. En todo caso, estamos
ante motivos atipicos cuya adscripcion siempre serd controvertida.
Las investigaciones mas recientes (Lépez Quintana y Gonzdlez
Sainz 2017) coinciden con lo planteado por J.M. de Barandiaran
(1964) en el momento de su descubrimiento, es decir, una fase de
decoracion paleolitica -Magdaleniense segun los primeros- y otra
fase muy posterior en la Edad de Bronce. Aun asi, parece complejo
poder discriminar los motivos pertenecientes a una y otra fase.

R S

Figura 92. Posible cabra vertical grabada GO.C.I.1 de la cueva de Goikolau (C. Gonzalez Sainz).
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Figura 93. Fotografia de la galeria principal de la cueva de Goikolau (J.C. Ldpez Quintana).

2.12.7. Bibliografia.

Apellaniz Castroviejo, J.M.

1982  El arte prehistérico del Pais Vasco y sus vecinos. Desclée de
Brouwer, Bilbao.

Barandiaran Ayerbe, J.M.

1948  "Cueva Goiko-lau (Berriatua, Vizcaya)”, lkuska 2, 1.

1961 "“Excavaciones arqueoldgicas en Vizcaya: Silibranka.
Atxurra, Goikolau”, Vizcaya 17, 199-219.

1964 "Excavaciones en Goikolau (Campafia de 1962)",
Noticiario Arqueoldgico Hispanico 1-3, 49-59.

Basas Faure, C.

1983  “Cueva de Goikolau (Berriatta): | campafia”, Arkeoikuska
1981-82, 48-49.
1987  “Excavaciones en Goikolau. Campafia 1980-81: la necré-

polis”, Zainak (Cuadernos de Antropologia-Etnografia) 4,
71-124.

e

SeriE Anelo N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion FORAL DE Bizkaia.
Afio 2017. Bitsao. ISSN 0214-7971

kob

1989 “Cueva de Goikolau (Berriatlia)”, Arkeoikuska 1988,
86-88.

2000/02 "El arte esquematico de la cueva de Goikolau (Vizcaya)”,
Kobie (Paleoantropologia) 26, 109-130.

Castaiios Ugarte, P.

1987 “Estudio de los restos oOseos de Goikolau”, Zainak
(Cuadernos de Antropologia-Etnografia) 4, 251-256.

Lopez Quintana, J.C.; Gonzalez-Sainz, C.

2017 “Cueva de Goikolau (Berriatua, Bizkaia). Estudio de arte
rupestre”, Arkeoikuska 16, 245-250.

Nolte Aramburu, E.

1978  "Las figuras esquematicas y naturalistas de La cueva pre-
histdrica de Goikolau, Berriatua (Vizcaya)”, Pyrenaica 112-
113, 18-23.



LOS PRIMEROS ARTISTAS DE BIZKAIA. LAS CUEVAS DECORADAS DURANTE EL PALEOLITICO

Figura 94. Entrada a la cueva de Abittaga (D. Garate).

2.13. ABITTAGA.

2.13.1. Localizacion.

La cueva de Abittaga se localiza en la cuenca media del rio Lea
en la falda Sureste del monte Mandolarra y a unos 2 kilémetros de
la linea actual de costa, en el municipio de Amoroto.

La cueva se abre a 65 metros sobre el nivel del mar, en una
zona de calizas urgonianas del Cretacico inferior. La boca es de
pequefias dimensiones, 1'5x3'5 metros aproximadamente, parcial-
mente colmatada por un cono de derrubios que desciende hacia el
interior del vestibulo.

La entrada enlaza con una galeria principal de amplias dimen-
siones que se bifurca a unos 100 metros para continuar formando
una extensa y compleja red de galerias que llega a alcanzar los
5.000 metros de desarrollo en varios niveles, y que ha sido explo-
rada y topografiada por el grupo ADES de espeleologia (Urrutia y
Urrutia 2005).

2.13.2. Historiografia.

La cueva de Abittaga es visitada por J.M. de Barandiaran en dos
ocasiones, 1929y 1936, con anterioridad al inicio de su excavacion en
1964 prolongada hasta dos afios después (Barandiaran 1969, 1971).

Los materiales correspondientes a los niveles paleoliticos fue-
ron posteriormente revisados y publicados por C. Gonzélez Sainz
(1983), al igual que un canto grabado por C. Fernandez Ibafiez
(1986). Recientemente se ha puesto en marcha un nuevo proyecto
con la intencion de poder caracterizar estratigraficamente el yaci-

miento arqueolégico mediante la limpieza de los perfiles de la
intervencion antigua (San Emeterio et al. 2017).

En 2015, en el marco del proyecto de excavacién arqueoldgica
de la cueva de Atxurra dirigida por D. Garate, y de la revisién de
cavidades para la localizacion de arte parietal paleolitico, se obser-
va, junto a I. Libano y S. Vega, una serie de manchas de coloracién
rojiza (Garate et al. 2016).

2.13.3. Secuencia cultural.

La secuencia estratigrafica documentada por J.M. de
Barandiaran (1969, 1971) se divide en siete niveles arqueoldgicos
que buzan hacia el interior de la cavidad, alcanzando la roca madre
en la base, solamente en los cuadros proximos a la pared derecha.
En la base, el nivel VIl es el mas denso en materiales con un alto
porcentaje de buriles frente a la casi ausencia de raspadores, asi
como, la presencia infima de dtiles sobre laminilla. La industria
6sea comprende tres fragmentos de arpones cilindricos de una
hilera de dientes -uno con doble abultamiento basal- y cinco frag-
mentos de azagayas, dos distales, dos proximales con bisel y otro
medial. Todo ello seria atribuible al Magdaleniense superior-final.
El nivel VI es mucho mas escaso con unas pocas piezas retocadas
y dos fragmentos de varilla en asta y seccion plano-convexa
(Gonzalez Sainz 1983).

2.13.4. Descripcion del arte parietal.

En el vestibulo de la cavidad, junto al area de la excavacion
desarrollada por J.M. de Barandiaran, se han identificado una serie
de manchas rojas informes muy embebidas en el soporte.
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Se ubican sobre la pared derecha y también sobre el techo. Dos
de ellas estan situadas por debajo del nivel de la excavacion, es
decir, permanecian recubiertas por el yacimiento arqueoldgico.
Presentan un desarrollo de tendencia horizontal pero no parecen
corresponderse con restos de figuras animales perdidas. Una terce-
ra mancha, situada sobre el techo, se trata de un arrastre de colo-
rante. Todas ellas son poco visibles debido a la escasa materia
colorante conservada.

2.13.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

La cueva de Abittaga presenta un desarrollo interior notable
con un amplio entramado de galerfas y salas. Aun asi, contrasta
con el escaso dispositivo grafico identificado junto al yacimiento de
ocupacion. Se trata de manchas rojas informes muy mal conserva-
das y que, por lo tanto, no aportan informacion relevante sobre la
actividad grafica que se pudo desarrollar en la cavidad. En todo
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Figura 95. Plano de la cueva de Abittaga realizado por ADES (Garate 2012).

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
AB.A.L1 Vestibulo Caliza 130x20 Mancha Pintura roja
AB.A.L2 Vestibulo Caliza 12x6 Mancha Pintura roja
AB.AL3 Vestibulo Caliza 70x30 Mancha Pintura roja

Tabla XIII. Unidades graficas parietales de la cueva de Abittaga.
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Figura 98. Unidad grafica AB.A.I.3 de la cueva de Abittaga.

€aso, su posicidn con respecto a la secuencia estratigrafica excava-
da en el siglo XX y el campo manual atribuible a los artistas, es
pertinente atribuir su factura al Paleolitico Superior.

2.13.6. Valoracion.

El arte parietal de la cueva de Abittaga se reduce a unas pocas
manchas de color rojo junto al habitat situado en el vestibulo. Por

lo tanto, su aportacién es extremadamente limitada, poco mas alla
de afiadir una nueva localizacién en el mapa. No debemos olvidar
que un buen porcentaje de las cavidades decoradas del cantabrico
presentan conjuntos tan modestos como el que describimos, en los
que las concentraciones de motivos decorados son excepcionales.
En todo caso, observando la amplia red karstica de la que forma
parte la cueva, no podriamos descartar la desaparicién de otras
graffas debido a problemas de conservacion.
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Figura 99. Entrada a la cueva de Baltzola (D. Garate).

2.14. BALTZOLA

2.14.1. Localizacion.

La cueva de Baltzola se encuentra en el promontorio de Kobagan
en la ladera sur del monte Bargondia, de cara al pequefio valle cerra-
do por los altos de Bargondia, Garaio y Basabil. El paisaje se abre
hacia la cuenca del arroyo de Indusi que desemboca posteriormente
en el rio Arratia. Pertenece al municipio de Dima, situado en el &rea
interior centro-oriental del Territorio Historico de Bizkaia.

La cueva se asienta a 370 metros sobre el nivel del mar, en
calizas del Cretacico Medio de edad Albiense Superior, dentro del
karst de Indusi perteneciente al flanco sur del sinclinorio de Bizkaia.
Este sistema karstico esta formado por la union de cinco cavidades
(Metrakazulo, Baltzola, Abaro-Jentilzubi, Jentilzubi Il y Resurgencia
de Jentilzubi), a través de tres rios subterraneos diferentes.

El acceso al interior de la cavidad se puede realizar por medio
de tres entradas que dan lugar a un vestibulo de grandes dimen-
siones y del que se prolongan varias galerias laterales conformando
un desarrollo laberintico de alrededor de 5.500 metros y varios
pisos sucesivos (Les Ortiz de Pinedo 2005). Dos de los accesos
principales, Gibeldar y Erdikoate, se orientan al Suroeste en perpen-
dicular al vestibulo principal de unos 150 metros de longitud, que
se abre mediante un gran portalén de aproximadamente 50x25
metros, orientado al Sur-Sureste.

2.14.2. Historiografia.

Baltzola es el primer yacimiento arqueoldgico en cueva de
Bizkaia del que se tiene constancia a través de la bibliografia. La
existencia de la cavidad y de su depésito ya es sefialada durante el

siglo XIX'y la primera intervencién arqueoldgica se debe al aleman
F. Jagor en 1866. Aunque no han trascendido los detalles de su
actuacién, G. Mortillet (1883) atribuye al Magdaleniense los mate-
riales recuperados por aquel.

En 1912, A. Gélvez Cafiero (1912) excava en una serie de
cavidades vizcainas, entre ellas Baltzola. La informacion disponible
es igualmente imprecisa, aunque sefiala la recogida de industria
litica —silex- en los taludes cercanos a la boca. Los compara con las
piezas localizadas por F. Jagor, asignadas tanto al Magdaleniense
como al Aziliense, ademas de otras procedentes de una galeria
superior, de aspecto Neolitico. Los materiales de ambas interven-
ciones permanecen en paradero desconocido.

Posteriormente, es J.M. de Barandiaran (1932) quien vuelve a
sondear el yacimiento de Baltzola, aunque sin aportar tampoco
una informacion mas precisa. En este caso se incorpora un croquis
con la situacion de la excavacién que, por su indefinicion, resulta
dificil de localizar en la cavidad. Los materiales —nucleos microla-
minares, raspadores, buriles, laminillas, retocadores, etc.- que apa-
recen hasta a 30 centimetros de profundidad, son atribuidos al
final de Tardiglaciar. También, se recuperan en superficie fragmen-
tos cerdmicos sin decoracion.

Una contribucion diferente sobre el yacimiento de Baltzola la
aportan E. Berganza Gochi, M. Mufioz Salvatierra y J.L. Marcos
Mufioz (1979), quienes excavan un enterramiento colectivo sobre
una galeria colgada en el lateral derecho del portalon de la cueva,
atribuyéndolo al Calcolitico y a la Edad de Bronce en funcion del
ajuar recuperado.

A partir de 2006 se inicia un nuevo proyecto arqueoldgico,
dirigido por L. Zapata Pefia, que tiene como fin conocer la secuen-
cia crono-cultural del yacimiento y la secuencia paleoambiental del
entorno de Axlor y Baltzola, asi como, dar continuidad a las activi-
dades arqueoldgicas desarrolladas con anterioridad en la cueva.
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Figura 100. Plano de la cueva de Baltzola realizado por GEMA (Intxaurbe et al. 2018).
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Tras dos campafias de sondeos en 2006 y 2007, se disefia un
proyecto cuatrienal de excavacion del yacimiento desde 2008 hasta
2012 (Zapata et al. 2006; Zapata et al. 2007; Zapata et al. 2008;
San Pedro et al. 2009; Zapata et al. 2010; Regalado et al. 2012;
Regalado et al. 2014). Lamentablemente la continuidad del pro-
yecto se vio truncada por el fallecimiento de su directora.

El dia 25 de septiembre de 2016, en el marco de los cursos de
espeleo-socorro organizados por la EEL/ESV (Euskal Espeleo
Laguntza/Espeleo Socorro Vasco), en el que participaba I. Intxaurbe,
éste comprobo la existencia de unas grafias de posible origen
paleolitico. Localizadas en el arco de entrada a una galeria lateral
cerca del acceso principal de la cueva, parecian representar una
serie de trazos verticales aplicados en rojo. Con posterioridad, el
dia 14 de marzo de 2017, D. Garate, O. Rivero e I. Intxaurbe visitan
la cavidad con la intencion de evaluar las grafias localizadas, y
ademas comprueban la existencia de un ideomorfo complejo rojo
muy cerca de los trazos anteriormente mencionados.

2.14.3. Secuencia cultural.

Las intervenciones arqueoldgicas histéricas sobre el yacimiento
de ocupacion ofrecen una informacion muy imprecisa sin datos
estratigraficos concretos, resultando incluso imposible la ubicacion
de los puntos exactos donde se intervino. Solamente en el caso de
J.M. de Barandiaran se puede tener una idea aproximada.

En el vestibulo principal se han excavado dos cuadros de 1m?
cada uno, ofreciendo una estratigrafia de nueve niveles y algo mas
de un metro y medio de potencia, con una secuencia de Prehistoria
con ceramica (Zapata et al. 2008).

En la repisa superior derecha se han abierto cuatro cuadros y
dos medios hasta 2009, alcanzéandose la base en uno de ellos, en
una zona que se podria corresponder con el drea donde intervino
J.M. de Barandiaran en 1932. En 2010 se abre otro cuadro junto a
la pared oeste del vestibulo, con similitudes estratigraficas con los
niveles del redil (Regalado et al. 2012). Se han diferenciado un
total de doce unidades estratigraficas numeradas por orden de
aparicion durante el proceso de excavacion. La informacion dispo-
nible es escasa dado el estado actual del proyecto de investigacion.
De todas maneras, se puede realizar una asignacion crono-cultural
de la mayoria de los niveles (San Pedro et al. 2009):

o Nivel 12: Arqueoldgicamente estéril en su reducida superficie.

o Nivel 11: Excavado en una superficie muy escasa, ofrece materia-
les liticos en silex y en lutita que sugieren una cronologia
Musteriense, mientras que la fauna presenta restos de cabra
montés y de gran bovido.

¢ Nivel 10: Posible Magdaleniense.

e Nivel 8: Arroja una datacion sobre escapula de ciervo que lo sitda
en el Magdaleniense superior-final (12.160 + 60 BP).

e Nivel 7: Abundante ciervo. Una datacion sobre hueso atribuye el
nivel al Magdaleniense superior-final (12.440 + 60 BP).

SeriE Anelo N°15.
Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion ForaL D Bizkaia.
Afto 2017. Bisao. ISSN 0214-7971




DIEGO GARATE MAIDAGAN

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
BZ.A.L1 Erdikoate Pared caliza 58x28 Lineas verticales Pintura roja
BZ.AIl1 Erdikoate Pared caliza 47x27 Signo geométrico Pintura roja

Tabla XIV. Unidades gréficas parietales de la cueva de Baltzola.

e Nivel 6: Con abundantes restos de industria y fauna, entre la que
destaca el ciervo.

e Nivel 9: Aunque a techo presenta fragmentos de ceramica que
indican una formacion post-paleolitica, la base se caracteriza por
piezas liticas de dorso. Ademas, un fragmento 6seo con decora-
cién incisa oblicua y escaleriformes ha sido datado en 10.270+60
BP (Zapata et al. 2009), lo que indica una cronologia Aziliense.

2.14.4. Descripcion del arte parietal.

Si bien la cavidad presenta un desarrollo kilométrico, Unica-
mente se ha documentado un sector decorado ubicado a poca
distancia del rea vestibular. Esta zona se encuentra localizada en
la galerfa principal de la cueva de Baltzola, cerca de su entrada
principal, a unos 20 metros de la boca de Erdikoate (Intxaurbe et
al. 2018).

En la pared izquierda de la galerfa principal, segtn nos dirigi-
mos hacia la boca de Gibeldar, se abre un pequefio diverticulo que
contiene 3 entradas. El sector presenta las grafias en dos paneles
que se encuentran al lado de la primera y segunda entrada.

El primer panel se encuentra bajo la boca de entrada mas
proxima a Erdikoate. Esta tiene forma de arco largo de 3 mts. de
anchura por 1 m. de altura, que obliga a entrar en postura sentada
o0 tumbada para poder observar la figura. Se trata de 7 lineas ver-
ticales centimétricas pintadas en rojo y alineadas.

El sequndo panel se encuentra en la galeria inmediatamente
seguida a la segunda boca de entrada al diverticulo, en su pared
derecha. La entrada de esta segunda boca mide 130 cm. de anchu-
ra por 175 cm. de altura. Se trata de un signo geométrico aplicado
en tinta plana roja con base muy ancha y dos apéndices triangula-
res en su parte central, en direcciones opuestas.

2.14.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

La cueva de Baltzola presenta un conjunto grafico realmente
modesto y mal conservado. De todas maneras, resulta una aporta-
cién interesante al distanciarse del resto de las cavidades decora-
das del territorio. Unicamente presenta motivos no figurativos, en
concreto una serie de lineas paralelas y un signo geométrico, pin-
tados en rojo. Su posicion en el interior de la cavidad es llamativa
puesto que se localizan en un pequefio diverticulo lateral asociado
a la gran galeria principal. Es decir, no resultan facilmente visibles
a pesar de encontrarse en el lugar mas espacioso de la cavidad y a
una veintena de metros de la ocupacion paleolitica detectada en la
entrada.

La atribucion cronoldgica para el arte parietal de la cueva de
Baltzola es compleja. Si recurrimos a los datos proporcionados por
otras cavidades con signos similares —formas geométricas en
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rojo—, su posicién en la estratigrafia parietal y su asociacién a
determinado tipo de figuras animales —punteadas en rojo— (Garate
2010), deberiamos situar las muestras de Baltzola en momentos
anteriores al Magdaleniense.

2.14.6. Valoracion.

El yacimiento arqueoldgico de Baltzola fue el primero excavado
en cueva en el Pais Vasco, en 1866. Deberan pasar 150 afios para
que se descubran las muestras de arte parietal paleolitico de la
cavidad. Si bien se trata de un conjunto realmente modesto, es
importante ya que es el mas meridional del oriente cantabrico y
ademés alberga un tipo de signos complejos, hasta ahora descono-
cidos en esta area del corredor cantdbrico. Considerando las
amplias dimensiones que presenta el vestibulo de la cavidad, asi
como su extenso desarrollo interno, no podemos descartar que
otros motivos parietales hayan desaparecido por la fuerte meteori-
zacion que sufren las superficies calizas de la cavidad.
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Figura 103. Entrada a la cueva de Askondo (D. Garate).

2.15. ASKONDO

2.15.1. Localizacion.

La cueva de Askondo se situa en el barrio de Urkuleta pertene-
ciente al municipio de Mafiaria en Bizkaia. La boca se abre en la
falda W del monte Asko, en las estribaciones de las calizas infracre-
tacicas, entre el macizo de Eskubaratz y del Unzillaitz, en el sector
oriental de la cornisa cantdbrica. Se trata de una zona interior,
cercana a la divisoria de aguas que une el Cantébrico Oriental y la
Llanada Alavesa mediante pasos de montafia de menos de 700 m
de altitud.

La entrada actual, parcialmente mutilada por una cantera,
presenta una boca de uns 4x3 metros y un vestibulo interior amplio
que gira para continuar en forma de galeria principal durante
aproximadamente 300 metros perdiendo dimensiones y sin desa-
rrollos laterales destacables.

2.15.2. Historiografia.

La primera incursion de caracter cientifico en la cavidad, reali-
zada por A. Galvez Cafiero (1912), permitid localizar algunos restos
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arqueoldgicos. En 1963 se localizan dos craneos de Ursus spelaeus
(Fernandez Ibafiez 1977) y, a partir de entonces, se da inicio a la
destruccion incontrolada del yacimiento paleontolégico mediante
actuaciones furtivas. En 2011, durante una visita para valorar su
potencial arqueoldgico, D. Garate, J. Rios-Garaizar y A. Ugarte
localizan un conjunto de pinturas rojas cerca de la entrada (Garate
y Rios-Garaizar 2011, 2013). En primero encabeza con posteriori-
dad un proyecto de intervencién arqueoldgica en la cavidad que
serd publicado de manera monografica (Garate y Rios-Garaizar
2012).

2.15.3. Secuencia cultural.

En el marco del proyecto indicado se desarrollaron una serie de
sondeos en el vestibulo de la cavidad con el fin de conocer su
potencial arqueoldgico. En la base de la estratigrafia excavada no
se alcanzé la roca madre y un sondeo geoldgico mecénico reveld
que la secuencia sedimentaria alcanza en este punto, al menos,
6,60 metros de profundidad.

Una evaluacion preliminar de la ocupacion humana del vesti-
bulo sitla los niveles mas profundos (11-13) en un momento
indeterminado del Paleolitico Antiguo (Inferior o Medio), en torno
a los 65.000 afios en funcion de las dataciones por racemizacion
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de aminoacidos. El nivel 10 parece corresponderse con una ocupa-
cion efimera del Aurifaciense, con un resultado C14AMS de
31.440 BP. Los niveles 6, 7 y 9 se corresponden con una desocu-
pacion de la cueva que es frecuentada por osos de las cavernas,
intercalados por un periodo mas seco, el nivel 8, con un exiguo
conjunto de materiales asociados a una datacién de 25.450 BP. El
nivel 5 muestra nuevas evidencias de presencia humana, datadas
en 17.490 BP. Posteriormente hay una fase de desocupacion total
de la cueva, probablemente por la inundacion de esta. La Ultima
ocupacion de la cavidad se da en el Bronce medio y estos restos
quedan sellados por una ultima fase de inundacion que forma una
espesa costra estalagmitica que se corresponde con el suelo actual
de la cueva (Garate y Rios-Garaizar 2012).

2.15.4. Descripcion del arte parietal.

Las evidencias arqueoldgicas detectadas en la cueva de
Askondo se localizan fundamentalmente en el primer tramo de la
cavidad, muy préximas a la entrada actual. No parece que la entra-
da original, parcialmente destruida por la cantera, se alejase en
exceso de la actual, por lo que la mayoria de las evidencias parie-
tales quedarian en una zona de penumbra, caracteristica que se
repite en algunos de los conjuntos rupestres estilisticamente cerca-
nos -La Pasiega B, Altamira, Cualventi, Salitre, La Haza, Fuente del
Salin, etc.- (Garate 2010).

2.15.4.1. Sector A.

El primer sector decorado de la cavidad se sitGa en la propia
entrada y en el vestibulo inmediato, en una serie sucesiva de pane-
les mas o menos iluminados de manera natural.

Como ya se ha mencionado, el tramo inicial de la boca de la
cueva ha sido destruido por la cantera adyacente, aunque los tes-
tigos endokarsticos y la comparacién con las planimetrias antiguas
limitan la afeccién a unos pocos metros.

Un primer espacio, totalmente iluminado de manera natural,
viene dado por una hoya de erosién que forma una planta subcir-
cular de techo bajo, unos 250 cm, y aproximadamente 400 cm de
anchura que decrece en altitud. Las paredes de este primer tramo
de la cavidad se encuentran muy alteradas por su exposicién direc-
ta a los elementos erosivos exokarsticos. El primer panel decorado
aprovecha la profunda concavidad formada por la hoya de erosién
que sirve como “parapeto” mientras que la pared opuesta, mucho
mas lavada, se encuentra muy meteorizada. De todas maneras, la
formacion de espeleotemas, el desprendimiento de plaquetas
decoradas o la accion humana reciente han alterado profundamen-
te la conservacion de las grafias.

A unos tres metros del corte generado por la cantera en la
boca de la cueva y después de superar la hoya de erosion, el espa-
cio se estrecha dando lugar a un corto pasaje que enseguida se
abre hacia el vestibulo de la cavidad. En él, son dos los paneles
enfrentados, situados a la altura de la vista del espectador y toda-
via iluminados de manera mas o menos directa. Presentan también
alteraciones importantes. A izquierda son las colonias de liquenes
las que recubren los vestigios de colorante en el extremo inferior
del panel, también presentes en la pared derecha sobre el otro
panel. En este caso, la accion erosiva es mayor debido a la forma-
cién de espeleotemas, el lavado de las paredes y la presencia de
una sigla aplicada con pintura acrilica.

El vestibulo es un espacio amplio con un techo alto y desarrollo
perpendicular a la entrada. A derecha se estrecha progresivamente y
sube de cota unos 3 metros, desde donde continda a modo de gale-
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Figura 104. Plano de la cueva de Askondo realizado por GEMA (Garate et al. 2013).
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Figura 105. Panel AZ.A.l de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).

Figura 06X. Calco del panel AZ.A.I de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).
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rfa interna de techos cada vez mas bajos. El tramo inicial del vestibu-
lo recibe todavia luz exterior siendo asi un espacio en penumbra,
aunque seglin nos desplazamos a derecha la oscuridad es total. Un
panel decorado se extiende por una buena parte de la pared izquier-
da del vestibulo que queda frente a la entrada de la cueva. Si bien la
mayoria de las evidencias graficas son vestigios muy perdidos por
procesos de calcificacion, las pinturas se extienden en unos 5 metros
donde también se localiza una didfisis de cérvido que ha sido intro-
ducida en una oquedad. La pared opuesta ofrece unas condiciones
peores, sin lienzos o superficies tan planas, por la formacion de
espeleotemas que han creado un relieve mucho mas complejo. Un
pequefio panel decorado se sitda en el extremo de la pared nada
mas penetrar en el vestibulo. En el suelo del vestibulo se ha practica-
do una serie de sondeos arqueoldgicos y un sondeo geoldgico con el
fin de conocer su potencia estratigrafica.

El primer panel decorado se encuentra plenamente expuesto a
la luz solar y a los efectos erosivos exdgenos, en la propia entrada
actual de la cavidad, debido a la accion de la cantera que ha des-
truido los metros iniciales que lo protegian. De todas maneras,
considerando el testigo original de la entrada de la cavidad conser-
vado a izquierda, no parece que la entrada se prolongase muchos
mas metros que en la actualidad. La pared izquierda es una hoya
de erosion que forma una amplia concavidad de unos 260 cm con
una ligera convexidad central. La roca soporte es la caliza encajan-
te de la cueva, muy rugosa y con una capa fina de calcita en el
extremo derecho, y varias coladas estalagmiticas en el extremo
izquierdo. Tres fisuras transversales subparalelas y rellenas de calci-
ta recorren el panel de un extremo al otro. La pared estd muy
alterada por una hoguera a pie del panel que ha provocado la
rubefaccion de la roca a la altura del fuego, el desprendimiento o
saltado de la capa superficial de piedra alrededor del mismo y una
amplia mancha de hollin que recubre las pinturas casi por comple-
to.

El panel se compone de cuatro caballos pintados en rojo y
afrontados dos a dos. En el sector central se sittan dos caballos
completos de gran tamafio (AZ.A.l.1 y AZ.A.IV.2), en dos planos y
orientados a la izquierda, muy afectados por la mancha negra de
hollin. Se observa con relativa nitidez la cabeza rellena de tinta roja
y la linea del lomo de ambos. El inferior parece ser el primer caba-
llo pintado, ya que en el superior se suprimen las extremidades
inferiores delanteras al no disponer de espacio debido a la presen-
cia del anterior. A izquierda, en un tamafio sensiblemente menor, se

traza otro caballo en tinta plana completa (AZ.A.1.3), orientado a
derecha y muy alterado por el desprendimiento de plaquetas con
colorante. Por encima se observa una pequefia cabeza de caballo
(AZ.A.1.4) con la misma orientacion, pero solapada por tizonazos
recientes de carbdn de la hoguera. Los caballos agotan todo el
campo grafico ofrecido por el panel.

La entrada a la cavidad se prolonga unos pocos metros a tra-
vés de un paso estrecho antes de acceder al amplio vestibulo
interior. Sobre la pared izquierda y todavia plenamente iluminado,
aunque en el tramo final de la entrada, se situa el segundo panel.
En realidad, se trata de un relicto erosionado de la pared izquierda
en forma de pico repleto de fisuras y de pequefias cdpulas de
erosion, una de las cuéles ha servido como soporte para las repre-
sentaciones. La pared se encuentra muy lavada y presenta un tono
verdusco debido a las colonias de microorganismos favorecidas por
la insolacion. Aprovechando la forma redondeada de una clpula
de erosion, se ha trazado el prétomo de un caballo extremadamen-
te perdido (AZ.A.Il.1). A derecha y a menor altura se conservan
vestigios de colorante, un punto en el centro de otra clipula menor
y dos manchas en un plano inferior muy fisurado.

El tercer panel decorado se sittia frente al anterior, es decir, en
la pared derecha del tramo interior de la entrada de la cavidad,
pero antes de penetrar en el vestibulo interior. Todavia iluminado
por la luz solar, se encuentra muy deteriorado por la circulacién de
agua en el tramo mas exterior, eliminando cualquier posibilidad de
conservar vestigios de pintura paleolitica. Ademas, esta afectado
por colonias de liquenes que recubren la roca y le dan un tono
verdusco. La pared se compone de sucesivas clpulas o concavida-
des que dan lugar a un relieve acentuado. La roca caliza presenta
granos gruesos de concrecion calcitica y algunas coladas, todo ello
por debajo de las pinturas. En el extremo derecho del panel un
manto de calcita muy degradado recubre la pared.

Utilizando el volumen generado por el relieve de la roca se
trazd un caballo de gran tamafio (AZ.A.IIl.1) del que se conserva el
tren anterior muy desvaido y vestigios marginales del trasero, por
lo que quizas se representd completo. Se observa con claridad la
cabeza con el maxilar ondulado y el morro indicado, restos de las
orejas, la crinera con el contorno mas ancho, y la linea del pecho.
Una sigla moderna, “3M7", recubre parcialmente el caballo a la
altura de la crinera. Frente a él, pero ligeramente por debajo, se
identifica otra cabeza de caballo (AZ.A.lIl.2) reducida al frontal,
morro y maxilar, extremadamente perdida.

Figura 107. Unidad gréafica AZ.A.Il.1 de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).
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Figura 109. Calco del panel AZ.A.lIl de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).
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A continuacién del anterior, la pared derecha se abre para dar
paso al vestibulo interior de la cavidad. Es en ese punto donde se
encuentra el siguiente panel decorado, al que la luz exterior no
llega ya de manera directa. El panel aprovecha tres concavidades
que sirven para delimitar el espacio de cada una de las grafias. La
roca soporte esta cubierta en determinadas zonas por mantos de
calcita que en el extremo izquierdo recubren todo el soporte,
habiéndose realizado los trazos grabados sobre éste.

il

Una cabeza desvaida de caballo pintada en rojo (AZ.A.IV.1),
con las orejas y ojo indicados, aprovecha una concavidad en el
limite entre la entrada de la cavidad y el vestibulo interior. Otro
caballo, esta vez finamente grabado, se enmarca en otra concavi-
dad a menor altura que la grafia anterior. Ya en el sector oscuro del
vestibulo, se aprovechan los limites de otra concavidad para trazar
tres series de lineas verticales anchas y poco profundas.

Figura 110. Unidad grafica AZ.A.IV.1 de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).

Figura 111. Unidades graficas AZ.A.V.4 y AZ.A.V.5 de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).
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Figura 113. Hueso hincado en el panel AZ.A.V de la cueva de Askondo (Garate y Rios 2012).

El Gltimo panel decorado del primer sector de la cavidad se
encuentra en el vestibulo interior, en la pared situada directamente
frente a la entrada. Ofrece una superficie mas o menos plana con
céncavo-convexidades poco marcadas. Dos grietas transversales
dividen el panel en forma de “V" creando tres espacios. El primero
se cierra a izquierda por un amplio manto estalagmitico que recu-
bre la pared, pero a derecha conserva la roca caliza encajante con
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concentraciones calciticas dispersas hasta la primera grieta trans-
versal. La parte restante del panel estd totalmente cubierta por
coladas de calcita que se han depositado a modo de gruesas cos-
tras que han cubierto practicamente por completo las pinturas
rojas realizadas con anterioridad y de las que solamente se conser-
van vestigios muy dispersos en los escasos espacios no cubiertos
por las costras. Es decir, solamente conservamos un sector del
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panel originalmente representado, que pudo contener una canti-
dad mayor de grafias.

En el primer tramo del panel se conserva un caballo completo
(AZ.AN.1), muy deteriorado por la pérdida de colorante y por el
desprendimiento de plaquetas de la roca con colorante a causa de
una hoguera a pie de la graffa. El sequndo tramo, delimitado entre
las dos grietas transversales presenta una mano roja en positivo
(AZ.AIV5) y una serie de trazos pareados (AZ.A.IV.4) en buen
estado de conservacion, y otros restos de colorante dispersos. Un
tercer tramo esta muy alterado por la formacién de espeleotemas
que han cubierto el panel. En €l se identifica una linea cérvico-dor-
sal de un animal hoy en dia indeterminado (AZ.A.IV.10) y algunas

concentraciones de colorante que podrian ser vestigios de otras
figuras animales totalmente perdidas.

En la misma pared, a unos 3 metros de la grafia anterior y a
una altura considerable, unos 200 cm, se ha localizado un hueso
de animal —diafisis de cérvido- hincado en una oquedad de la
pared. La parte superior del hueso estd cubierta por una capa de
calcita.

2.15.4.2. Sector B.

Tras ascender una rampa desde el vestibulo hacia el fondo de
la cavidad se accede a una galeria rectilinea. El espacio no se

Sigla Ubicacion Soporte Tipometria Tema Técnica
AZA.L1 Entrada Pared caliza 197x56 Caballo Pintura roja
AZA..2 Entrada Pared caliza 183x53 Caballo Pintura roja
AZAI3 Entrada Pared caliza 120x41 Caballo Pintura roja
AZAl4 Entrada Pared caliza 34x28 Caballo Pintura roja
AZALT Entrada Pared caliza 42x28 Caballo Pintura roja
AZAI.2 Entrada Pared caliza 1x0,5 Punto Pintura roja
AZAL3 Entrada Pared caliza 3x0,5 Manchas Pintura roja
AZANA Entrada Pared caliza 120x80 Caballo Pintura roja
AZ.AIL2 Entrada Pared caliza 40x25 Caballo Pintura roja
AZAIVA Entrada Pared caliza 36x24 Caballo Pintura roja
AZ.AIV.2 Entrada Pared calcita 42x12 Caballo Grabado fino
AZAIV3 Entrada Pared calcita 65x35 Lineas Grabado ancho
AZAIVA Entrada Pared calcita 16x7 Lineas Grabado fino
AZANA Entrada Pared calcita 131x54 Caballo Pintura roja
AZ.AV.2 Entrada Pared calcita 16x13 Manchas Pintura roja
AZAN3 Entrada Pared calcita 6x10 Lineas Pintura roja
AZAVA Entrada Pared calcita 10x6 Trazos pareados Pintura roja
AZ.AN5 Entrada Pared calcita 16x21 Mano positiva Pintura roja
AZ.AV.6 Entrada Pared calcita 8x7 Manchas Pintura roja
AZAN.T Entrada Pared calcita 1,5x1,5 Punto Pintura roja
AZ.AV8 Entrada Pared calcita 6x2 Linea Pintura roja
AZ.AV.9 Entrada Pared calcita 18x6 Manchas Pintura roja
AZ.AN.10 Entrada Pared calcita 39x59 Animal indeterminable Pintura roja
AZAN.11 Entrada Pared calcita 5x6 Manchas Pintura roja
AZ.ANA2 Entrada Pared calcita 40x30 Manchas Pintura roja
AZ.AVA3 Entrada Pared calcita 52x43 Linea Pintura roja
AZAN14 Entrada Pared calcita 0,5x0,5 Punto Pintura roja
AZB.I1 Galeria inicial Pared caliza 4x5 Mancha Pintura roja
AZB.I.2 Galerfa inicial Pared caliza 21 Mancha Pintura roja
AZB.II1 Galerfa inicial Pared caliza 21 Mancha Pintura roja
AZ.B.II.2 Galeria inicial Pared caliza 3x3 Mancha Pintura roja
AZB.I3 Galerfa inicial Pared caliza 21 Manchas Pintura roja
AZ.CI1 Galeria media Pared calcita 25x25 Manchas Pintura roja
AZ.ClI1 Galeria media Pared calcita 43 Linea Pintura roja
AZEI1 Galeria final Pared caliza 35x3 Linea Pintura roja
AZE.l2 Galeria final Pared caliza 11x2 Linea Pintura roja
AZE.3 Galerfa final Pared caliza 2x1,5 Mancha Pintura roja
AZ.EIN Galeria final Pared caliza 4,5x4 Manchas Pintura roja

Tabla XV. Unidades graficas parietales de la cueva de Askondo.
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reduce solamente en altura por el cambio de cota respecto al ves-
tibulo, sino que ademas las paredes se estrechan considerablemen-
te, delimitando un Unico eje de transito hacia el interior de la
cavidad. En el suelo se ha practicado una cata furtiva en cuyo corte
se observan varios estratos intercalados por planchas de calcita.
Las paredes son ahora mucho mas arcillosas que en el sector ante-
rior y presentan una patina de suciedad formada por polvo en
suspension depositado sobre la caliza. La erosion ha formado una
serie de repisas a distintas alturas en ambas paredes, a las que se
puede acceder sin grandes dificultades excepto a las mas elevadas.

En la pared izquierda, se identifican unos vestigios muy perdi-
dos de colorante sobre un soporte de caliza arcillosa agrietada y
cubierta por una capa oscura de polvo en suspension depositado
sobre la pared. En la misma pared izquierda la erosion ha formado
una serie de repisas mas o menos horizontales y oquedades late-
rales poco profundas. Alrededor de una de las concavidades se
detectan vestigios de colorante muy perdidos sobre la superficie
arcillosa de la pared.

2.15.4.3. Sector C.

A unos 50 metros de la entrada, la galeria rectilinea se abre
formando dos salas interiores sucesivas. En ambos casos se trata
de estancias semicirculares con repisas laterales en las dos paredes
a medio metro de altura y con un suelo originariamente formado
por gours. En la actualidad, practicamente todo el suelo ha sido
levantado por excavadores furtivos en busca de huesos de Ursus
spelaeus. La primera sala tiene unas dimensiones aproximadas de
8x10 m, mientras que la sequnda resulta ligeramente mayor, 10x11
m. Nada mas acceder al sector, en la pared derecha de la primera
sala y junto a una de las repisas a unos 100 cm del suelo se
encuentran dos concentraciones muy perdidas de colorante rojo.

2.15.4.4. Sector E.

En el inicio del tramo mas profundo de la cavidad, a 120
metros de la entrada aproximadamente, la galeria principal se
caracteriza por un techo muy bajo y plano que obliga a desplazar-
se agachado. Tanto el techo como las paredes presentan marcas
evidentes de pulido debido al paso de los osos. El suelo es irregular
debido a la concentracion de yacijas de osos en todo el sector. A su
inicio, sobre el techo repleto de golpes de gubia, se localizan lineas
y manchas rojas formando dos concentraciones.

2.15.5. Caracterizacion del dispositivo grafico.

En la cueva de Askondo se han identificado un total de 38
unidades graficas que responden a 7 agrupaciones teméticas dis-
tintas.

En lo referente a la tradicional diferenciacion entre representa-
ciones zoomorfas e ideomorfas, la distribucion esta muy equilibra-
da, aunque con un peso ligeramente mayor de las segundas. De
todas maneras, en el panel IV del sector A, el proceso de identifi-
cacién taxonomica estd fuertemente condicionado por los graves
problemas de conservacion de las pinturas derivados de las forma-
ciones calciticas que recubren una parte importante de la pared. Si
atendemos a su distribucion, varias de las manchas alli concentra-

2 Serie AnNEJo N°15.
Bizkaiko Foru ALp!

NDIA-DIPUTACION FORAL DE Bizkaia
=ﬁ Afio 2017. Bisro

ISSN 0214-7971

das podrian tratarse de relictos de grafias animales desaparecidas.
De esta manera, los computos presentados podrian infravalorar la
proporcién original de las representaciones figurativas.

Las grafias naturalistas de animales se limitan a la figuracion
recurrente del caballo como dnico taxén identificado. De las 10
ocasiones en las que aparece, practicamente todas presentan deta-
lles propios de la especie como la crinera, el modelado del morro o
las orejas paralelas, que no dejan lugar a dudas sobre la adscrip-
cién. Solamente es menos seguro el caso del caballo grabado A.
IV.2, que parece completarse con una grieta y una colada de calci-
ta que delimitan una forma que emula la cabeza de un caballo. Si
asimilamos dicha utilizacion del relieve para completar la figura,
tampoco quedaria ninguna duda respecto a su atribucién taxond-
mica. La mano humana aplicada en positivo tampoco ofrece lugar
a dudas. Aunque la palma apenas aporta carga colorante, los
dedos se observan con nitidez permitiendo identificarla como una
mano derecha, posiblemente de adulto si atendemos a su tamafio.

Las representaciones no figurativas estan compuestas mayori-
tariamente por manchas informes y lineas aisladas, y solamente se
refieren a formas convencionales de manera excepcional. Es nota-
ble el caso de una serie de dos trazos pareados dispuestos en
horizontal de anchura y longitud ligeramente mayor de la habitual.
También presentan una forma definida un punto circular y un par
de lineas rectas, mientras que el resto de las grafias son masas de
colorante de extension irreqular y amorfa.

La identificacion de los formatos esta parcialmente condiciona-
da por el mal estado de conservacion de las pinturas. Es decir,
algunas de ellas pudieron haberse concebido con un modelo més
completo, e incluso algunas de las manchas consideradas como
tales en la actualidad pudieran ser vestigios de grafias figurativas
perdidas. Aun asi, la informacion disponible nos permite establecer
unas formulas muy concretas que engloban a la mayoria de las
representaciones. Si observamos las partes anatémicas representa-
das en cada uno de los casos, es evidente una polarizacion entre
las grafias completas o practicamente completas —salvo extremida-
des inferiores- y grafias mucho mas sumarias, reducidas a una
parte anatdmica concreta.

El conjunto grafico de Askondo es fundamentalmente pictérico.
El grabado solamente ha sido utilizado en uno de los paneles,
mientras que en el resto se ha recurrido a la pintura de color rojo
compuesta por 6xidos de hierro. Considerando el grosor del contor-
noy la "huella” del trazo, el colorante se ha aplicado disuelto en
la mayoria de los casos. Solamente el trazado fino e irregular del
caballo A.1.4 parece responder a una aplicacion en seco del mineral
bruto a modo de Iapiz sobre el soporte, al igual que algunos de las
lineas aisladas del panel V del sector A.

Por otro lado, se observa una serie de convenciones graficas
bien definidas para los caballos pintados. Uno de los recursos mas
repetidos en la cavidad es la creacion de rellenos interiores de
tinta. En el panel A.l los dos caballos orientados a izquierda pre-
sentan las cabezas coloreadas de pigmento rojo, mientras que el
caballo completo afrontado ha sido totalmente rellenado de colo-
rante mediante una masa homogénea en el cuerpo, y mediante
puntos yuxtapuestos en el cuello. En los caballos AZ.AIL1T y
AZ.AIV.1 también se observa un leve degradado de pigmento
desde la crinera hacia el interior de la cabeza, pero sin la extension
ni intensidad de los anteriores.
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La distribucion de las grafias en el interior de la cavidad es
también significativa. Hemos diferenciado hasta nueve sectores
desde la entrada hasta el fondo de la cavidad, en funcion de las
variaciones morfométricas de los espacios subterraneos. El arte
parietal se concentra mayoritariamente en el primer sector, es decir,
junto a la entrada actual, aunque se prolonga hasta el sector E, a
unos 150 metros de la entrada y ya en el tramo final de la cavidad.
Se puede discriminar entre el sector A de penumbra, donde se
concentran las representaciones animales, y los sectores decorados
B, C'y E de oscuridad absoluta en el interior de la cavidad y Unica-
mente con representaciones no figurativas y mucho mas escasas.

Las grafias animales se organizan en paneles sucesivos, sin que
destaque un panel principal de concentracion grafica y formando
un circuito cerrado restringido a la entrada y vestibulo de la cavi-
dad. Se trata mas bien de lienzos que presentan unos limites bien
definidos por su propia morfologia y a los que se adapta el discur-
so grafico con una evidente interaccion interna. En el interior de la
cavidad las manchas y lineas no parecen responder a una ordena-
cién concreta.

Respecto a la atribucion cronolégica, todos estos elementos
que caracterizan al dispositivo artistico son especialmente conver-
gentes: tematica, tamafio, técnica, materia prima, convenciones,
composicion, etc. y ofrecen un grado de homogeneidad extremada-
mente alto. Es decir, nos inclinamos por considerar Askondo, con
todas las reservas necesarias, como un conjunto sincronico y con-
cebido de forma unitaria que se pudo elaborar en un espacio de
tiempo relativamente escaso.

Todas las grafias figurativas de la cueva de Askondo cuentan
con paralelos muy claros en el arte graveto-solutrense de Europa
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Figura 114. Organizacién de los paneles con grafias animales.

occidental, ofreciendo una solida coherencia interna. En concreto,
el caballo con el morro ondulado es un verdadero fésil guia datado
en varias cuevas francesas, espafiolas y portuguesas desde el
Gravetiense hasta el Solutrense. Los trazos pareados son también
un tema que caracteriza el arte de la region cantdbrica en esas
mismas cronologias. Las manos estan muy presentes en los conjun-
tos parietales del Gravetiense francés —con algunos casos en el
Aurifiaciense y en el Solutrense- donde han sido objeto de datacio-
nes por C14-AMS vy, en menor medida en la cornisa cantabrica,
donde se han datado indirectamente por contextos asociados.

A escala regional es notable la afinidad con las cuevas de
Altamira y de La Pasiega B, que son conjuntos con una mayoria de
caballos rojos aplicados mediante trazos anchos y marginalmente
punteados, de gran tamafio, con rellenos de tinta parciales e inclu-
so totales, dispuestos en parejas y junto a la entrada de la cavidad.
En ambas se han sefialado manos positivas rojas asociadas a
dichas figuras, aunque en el sequndo caso su identificacion no es
segura. Todas las caracteristicas citadas se repiten en la cueva de
Askondo, como hemos descrito.

La practica de introducir huesos y/o industria ésea en las grie-
tas de las paredes es especialmente recurrente en contextos anti-
guos. Asi se ha datado directa e indirectamente en los casos de
Gargas (Clottes et al. 1992) y ligeramente mas antiguo —
Aurifiaciense- podria ser el caso de Altxerri (Altuna 1996). En todo
caso, se trata de una practica muy asociada a la actividad artistica,
con la que comparte los espacios en la mayoria de los casos.

Todas las caracteristicas mencionadas apuntan hacia un marco
cronoldgico amplio entre el Paleolitico Superior inicial y medio, sin
que se pueda precisar a partir de la mera comparacion, ya que
parece que algunos temas, convenciones y actividades concretas
datan de periodos distintos y dilatados en el tiempo.
Afortunadamente, en el caso de la cueva de Askondo contamos
con una datacién obtenida para el hueso hincado en la pared:
23.760+110 BP. Dicho elemento se localiza junto a las muestras de
arte parietal y ha sufrido los mismos procesos tafonémicos de for-
macién de costras estalagmiticas. La asociacion de actividad artis-
tica y huesos hincados es constante y practicamente sistematica,
por lo que es razonable suponer la contemporaneidad de ambas
acciones. Siendo asi, Askondo es uno de los pocos conjuntos can-
tabricos premagdalenienses que ofrecen una datacién precisa.

2.15.6. Valoracion.

La cueva de Askondo figuraba como yacimiento destruido en la
“Carta Arqueolégica de Vizcaya” (Marcos 1982) y, por lo tanto,
irrecuperable para la investigacion. Las labores emprendidas en
2011 no solamente han puesto de relieve la conservacién parcial
del yacimiento, sino también la existencia de un interesante con-
junto de arte parietal paleolitico que entronca con las tradiciones
gréficas que se desarrollan en la Region Cantabrica en época
Gravetiense. A pesar del nefasto estado de conservacion, la intro-
duccién de nuevas tecnologias en la investigacién ha permitido
una documentacion exhaustiva de todos los motivos parietales.
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