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RESUMEN.

Las fiestas populares de Bilbao encuentran su marco de celebración social en una ciudad de rasgos transmodernos. La fiesta popular de 
contenido religioso se ha ido adaptando a unas condiciones seculares predominantes en un continuo proceso de translatividad social. Al 
mismo tiempo han ocupado el espacio festivo más importante nuevas manifestaciones festivas en un proceso de transacralización con sus 
nuevos personajes mitológicos, valores y prácticas rituales. 

SUMMARY.

The popular festivals of Bilbao are celebrated in a urban and social framework of transmodern traits. In a continuous process of social 
translativity, the popular religious festival has been adapting to prevailing secular conditions. At the same time new manifestatios have 
occupied the most important festive space; all in a process of transacralization with their new mythological characteres, values and ritual 
practices.
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LABURPENA.

Bilboko herriko jaiak itxura transmodernoko marko sozial eta kulturala batean ospatzen dira. Herriko jai erlijiosa, mendetako baldintza 
nagusi batzuetara moldatu joan da; hau guztia translatibitate sozial-prozesu batean. Aldi berean jai-adierazpen berriek jai-espazio garran
tzitsuena hartu dute; transmodernizazio prozesuan gertatu da bere pertsonaia mitologiko berriekin, bere balioekin eta bere praktika erritua-
lekin.
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temente repetido a lo largo del día. Se produce así un trasiego de 
«fieles» que entran y salen del templo con el fin primordial de 
obtener la protección del santo. En él se bendicen cordones de 
llamativo y diverso colorido, hechos de algodón y que a partir de 
ese momento adquieren una cualidad protectora de catarros y 
males de garganta. Entre la gama cromática que componen, llama 
la atención la presencia de dos cordones multicolor, representando 
al equipo de fútbol principal de la ciudad, Athletic Club de Bilbao 
(rojiblancos) y a la bandera vasca (tricolor: rojo, verde y blanco), 
ofreciendo de este modo una oportunidad identitaria a los compra-
dores. Al final de cada acto los asistentes reciben también la ben-
dición, gestualmente impartida por el sacerdote, no con las manos 
sino haciendo uso de un pequeño relicario de San Blas. 

Los «creyentes» adquieren los cordones en puestos instalados 
al efecto en los alrededores de la iglesia. Una vez bendito deberán 
llevarlo puesto en el cuello nueve días seguidos, durante los que 
rogarán al santo con la idea de obtener la eficacia «mágica» y 
protectora pertinente, quemándolo al terminar esta novena y no 
pudiendo deshacerse de él de otra manera al tratarse de un «obje-
to sacralizado». En los puestos también se pueden adquirir cara-
melos de malvavisco (de efecto protector y curativo sobre la gar-
ganta), pequeñas medallas con la imagen de San Blas y rosquillas 
que también se presentan para su bendición durante el ritual 
eclesiástico. 

La «historia sagrada» que sustenta esta fiesta narra, entre los 
milagros del santo, la salvación de un niño al que se le clava una 
espina en la garganta. No deja de ser interesante averiguar el tipo 
de relaciones que se desencadenan en torno a los símbolos y ritua-
les puestos en circulación y en acción durante y después de esta 

1. �LA FIESTA EN LA CIUDAD, OBJETO DE 
INTERÉS ANTROPOLÓGICO.

La fiesta urbana representa una manifestación cultural especí-
fica y especial con la que se trata de marcar momentos concretos 
de la vida social en la ciudad. Por parte de la antropología se viene 
dando un constante interés en torno a la fiesta en general, hacién-
dose la diferencia, con más o menos meridiana claridad, entre 
fiestas populares rurales y campesinas y las propiamente urbanas, 
en función de sus supuestas características y peculiaridades genui-
nas. Suelen aparecer contenidos como el religioso y patronal, 
tenidos como más propios del ámbito rural y pesquero, junto a 
otros de carácter cívico y civil, conmemorativo e incluso histórico, 
considerados más habituales en ambientes más seculares como 
podría ser el caso de la ciudad. Pero este tipo de clasificaciones no 
aclara del todo la situación, sobre todo en momentos en los que se 
entremezclan aspectos tipológicos de ambas características y en 
cualquiera de los ámbitos (rural, pesquero, urbano...), dificultando 
en ocasiones la clarificación y comprensión del sentido social festi-
vo. 

Intentando aclarar y profundizar en la cuestión el abanico 
teórico antropológico se extiende y toma cuerpo desde una amplia 
diversidad de planteamientos. Contamos con trabajos considera-
dos «clásicos» que han enfatizado la relación de la fiesta con el 
ritual y lo sagrado, mientras otros han puesto el punto de mira en 
sus aspectos transgresores. Otros orientan el estudio en tanto que 
parte fundamental de la «economía de prestigio», o desde su 
correspondencia con las «relaciones de poder», posturas a las que 
se suman visiones, también ya más bien clásicas, interesadas por su 
papel en tanto que constructora de identidades. Estas opciones en 
realidad reflexionan sobre aspectos formales que se entrecruzan y 
dan lugar a una diversificación, en un intento por explicar princi-
palmente para qué sirve la fiesta, contexto teórico en el que encon-
tramos al menos dos cuestiones recurrentes que se muestran como 
ejes de estudio. Una que se pregunta en qué medida viene a signi-
ficar ruptura o continuidad de la vida cotidiana, y otra que gira en 
torno a su funcionalidad o bien a la hora de evitar la confrontación 
social, o bien al contrario como parte de la «revuelta social»1. 

Como vemos, se trata de delimitar tanto tipológicamente como 
funcionalmente la complejidad que comporta el estudio de la fies-
ta urbana. A esto se suman factores como el temporal, donde 
fiestas aparentemente tradicionales y condicionadas por prácticas 
de tipo creencial y religioso, se van mostrando impregnadas de 
valores más propios de una «modernidad avanzada» y viceversa, 
otras enmarcadas en ámbitos más claramente secularizados man-
tienen una correlación con creencias y actitudes religiosas. 

Un caso que viene a ilustrar esta última situación es la Fiesta 
de San Blas, celebrada en el Bilbao de principios del siglo XXI, el 3 
de febrero, y que tiene como punto medular la parroquia de San 
Nicolás en la parte vieja de la ciudad. Tradicionalmente año tras 
año, en esta fecha y lugar, se congrega un importante número de 
personas que desfilan por el templo y asisten a un ritual constan-

1	 A. Sevilla, M. A. Portal Amparo, “Las fiestas en el ámbito urbano”, N. 
García Canclini, (coord.) La antropología urbana en México, Consejo 
Nacional para la Cultura y las Artes, Universidad Autónoma Metropolitana, 
Fondo de Cultura Económica, México, 2005, 343-344. Figura 1. San Blas. Iglesia de San Nicolás (Bilbao 03.02.2017)
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ca en la que se articulan costumbres festivas antiguas, o si se pre-
fiere «tradicionales», con estilos de vida posmodernos. Se abre un 
camino para reflexionar sobre la posible «retradicionalización» de 
la vida ciudadana3. No obstante, la secularización se muestra como 
un fenómeno palpable y otro «concepto clave con el que interpre-
tar la evolución moderna de las instituciones festivas»4.

Antropológicamente ha sido importante llegar a saber «qué es», 
«qué ocurre», cómo se «configura» la fiesta en la ciudad, planteamien-
tos que nos permiten clasificar y llegar a construir principalmente 
tipologías aclaratorias. A esta postura se suma la de averiguar el «para 
qué sirve» la fiesta al grupo social que la celebra y mantiene, o incluso 
«qué intereses» puede comportar su celebración, pasos que nos per-
mitirían seguir indagando en la búsqueda de las «relaciones que se 
pretende construir y mantener» también por medio de la fiesta y su 
puesta en pie. Pero será necesario integrar otros conceptos esclarece-
dores que nos lleven a comprender la articulación a la que nos hemos 
referido y por ende la diversificación de la fiesta urbana, en correspon-
dencia con la existencia de una ciudad transmoderna y «expansiona-

3	 P. García Pilán, “Sociabilidad festera: retradicionalización selectiva y 
producción de sacralidades en la modernidad avanzada”, Anduli, Revista 
Andaluza de Ciencias Sociales, 6, 2006, 77-91.

4	 Ibid., p. 350. 

manifestación de religiosidad popular2. Las personas llevan a sus 
casas los cordones y caramelos benditos, los reparten entre sus 
familiares. Algunos pequeños comercios, como panaderías, confite-
rías y tiendas de recuerdos, dispersos por la geografía local tam-
bién comparten la creencia y hacen extensiva su eficacia poniéndo-
los a la venta. El gesto fundamental consistente en llevar estos 
«cordones mágicos», así como consumir estos, también «mágicos 
caramelos», se hace extensivo. De todas maneras y respecto a esta 
clase de fiestas vinculadas con la esfera religiosa, parecen tener 
lugar «nuevas formas de sacralidad intrahumana», en una dinámi-

2	 Tal como puntualiza el antropólogo S. Rodríguez Becerra, “Enfermedades 
humanas con tratamiento divino. La curación mágico religiosa en 
Andalucía”, J. A. González Alcantud, S. Rodríguez Becerra (eds.), Creer y 
curar: La medicina popular, Diputación de Granada, Granada, 1996, 533, 
la religiosidad del pueblo en el ámbito católico cobra expresión “a través 
de una multitud de acciones, unas de carácter privado y otras públicas, 
entre las que señalaríamos no pocas inducidas por la iglesia oficial junto 
a otras en las que ésta no interviene o al menos de forma directa. Todas 
estas acciones suponen una actitud mágico-religiosa, de reconocimiento 
de la incapacidad humana para resolver sus necesidades y de súplica a 
los poderes sobrenaturales, a los que se puede propiciar, forzar o 
manipular mediante la oración, el sacrificio y las ofrendas, pero también 
haciéndoles contraer compromisos para actuar positivamente en favor 
del sujeto y hasta “castigarlo” por la falta de atención o la ruptura de 
relaciones”.

Figura 2. Venta de cordones. Fiesta de San Blas. (Bilbao 03.02.2017)
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del Árbol de Gernika plantado en el lugar, con el canto del 
Gernikako Arbola. A partir de estos momentos el protagonismo 
principal recaerá sobre la figura del alcalde, aunque no obstante 
siempre acompañado por el obispo, en un acto en el que se inter-
preta música y escenifican bailes folklóricos (Banda Municipal de 
Txistularis de Bilbao7 y grupos de danzas).

Sin embargo es la Semana Grande/Aste Nagusia bilbaina la 
que ocupará el tiempo de fiesta fundamental y primordial de la 
ciudad, en una clase de trasvase de carácter social, o «translativi-
dad» entre los contenidos de la fiesta mariana celebrada en 
Begoña y ésta. Y en la que la nueva configuración festiva no tiene 
por qué oponerse o eliminar las anteriores, dando lugar más bien 
a una articulación interfestiva. Etnográficamente esta «transla-
ción» se verifica entre otros elementos, en la exaltación ritual y 

7	 En su página web, el organismo dependiente del ayuntamiento y 
encargado de la gestión de las bandas municipales de música y txistularis, 
BilbaoMusika, desde su propia posición ideológica describe la Banda 
Municipal de Txistularis de Bilbao como “una de las poquísimas 
agrupaciones profesionales de tamborileros del mundo, un testimonio 
vivo de lo que en la Edad Media fueron las agrupaciones municipales de 
ministriles y juglares” y prosigue afirmando que “la singularidad de este 
hecho nos debería hacer reflexionar sobre la importancia cultural e 
histórica de los tamborileros municipales, sobre su repertorio, sus 
funciones e historia”, considerando que “la figura del flautista 
acompañado por su tambor es parte de la entidad cultural de nuestro 
pueblo, elemento conservador y difusor de nuestros repertorios más 
antiguos y, casi siempre, símbolo de nuestra villa, de nuestro querido 
Bilbao” (Bilbaomusika-eus, http://www.bilbaomusika.net/castellano/
ctxpresentacion.asp).

da», en nuestro caso como Bilbao5. Es necesario saber «algo más» 
sobre su importancia, en tanto que constructora de una realidad 
urbana global junto a otras que son diversas y que también configuran 
la ciudad, tratando así de comprender también «algo más» sobre su 
razón de ser a menudo escondida. 

Hoy las fiestas en Bilbao parecen obedecer a un marco múlti-
ple, transformado y desuniformizado. Esto significa que en una 
misma fiesta pueden confluir manifestaciones diversas, desde 
cauces distintos, en la misma celebración festiva pero manteniendo 
intereses y posiciones diferentes, tal como ocurre en la Semana 
Grande/Aste Nagusia bilbaina sobre la que nos detendremos a 
continuación. Ésta más que una sola fiesta aparenta ser variadas, 
diversas y transferentes fiestas. Esta confluencia ni está predeter-
minada ni obedece a ninguna inercia propia y característica de la 
misma fiesta, más bien responde a una dinámica translativa, no 
libre de confrontaciones y posiciones dialécticas.

2. �SIMBIOSIS Y TRANSLACIÓN HACIA UNA 
FIESTA PARA LA CIUDAD TRANSMODERNA.

Tras estas consideraciones, nuestra atención se va a centrar 
principalmente en un momento festivo remarcable como es Balea 
Desfilea o el Desfile de la Ballena, celebrado dentro de la Semana 
Grande o Aste Nagusia todos los años en la ciudad de Bilbao, 
tiempo de fiesta/jaia por antonomasia más importante de la ciu-
dad. Sin embargo es muy interesante comprobar que antes de lle-
gar a ella, tendrá lugar previamente otra fiesta muy puntual, el 15 
de agosto. Es popularmente la «Fiesta de la Virgen», oficialmente 
festividad de la Asunción de la Virgen María6. Ésta marca la fecha 
para el comienzo de la Semana Grande/Aste Nagusia que arranca-
rá a partir del sábado siguiente para durar nueve días.

2.1. �«Fiesta de la Virgen», confluencia religiosa y 
civil preámbulo de la Semana Grande/Aste 
Nagusia.

Esta festividad mariana, se presenta por lo tanto como prole-
gómeno de las fiestas de la ciudad, encontrando su enclave y 
espacio principales en la Basílica de Begoña y su entorno, donde 
confluyen el ritual religioso (misa solemne presidida por el prelado 
de la diócesis) con el civil, en una especie de simbiosis muy signifi-
cativa. Tras la misa, ya en la parte exterior trasera de la basílica, 
tiene lugar un breve pero también digno homenaje ante un retoño 

5	 Véase el concepto de Bilbao como «ciudad expansionada» desarrollado 
por I. Vivas Ziarrusta, Identidad marítima, iconicidad y patrimonio. Paisaje 
fluvial, portuario e industrial en el área metropolitana de la Ría de Bilbao, 
Maritimidades/Maritimotasunak, Colección Especializada de Estudios 
Marítimos/Itsas Gaien Ikerketako Bilduma Espezializatua, vol. 2, Museo 
Marítimo Ría de Bilbao/Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, Bilbao, 2015,  
303-318.

6	 El 15 de agosto es la fecha elegida por la iglesia católica para celebrar la 
asunción de la Virgen María, creencia según la cual ascendió a los cielos en 
cuerpo y alma tras su muerte (dogma promulgado por Pío XII el 1 de 
noviembre de 1950); no hay que confundir esta celebración con la fiesta de 
la Virgen de Begoña/Begoñako Andra Mari, venerada el 11 de octubre, 
patrona de Bizkaia (nombramiento canónico dado por Pío X en 1903). 
Tradicionalmente es fecha de peregrinaje a pie hasta el santuario, basílica de 
Begoña, desde muchas poblaciones vizcainas, así como de romería urbana.

Figura 3. �Misa solemne en la Basílica de Begoña, presidida por el obispo de la 
Diócesis de Bilbao (15.09.2011)
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Figura 4. Ambiente festivo junto a la Basílica de Begoña (15.08.2011)

Figura 5. �Homenaje del consistorio ante el retoño del Árbol de Gernika en Begoña y canto del Gernikako Arbola (15.08.2011)



FIESTAS POPULARES EN LA CIUDAD DE BILBAO. TRANSLATIVIDAD Y CONFLUENCIAS SOCIALES EN UN MARCO CULTURAL TRANSMODERNO 11

Serie Antropología Cultural nº20.
Bizkaiko Foru Aldundia-Diputación Foral de Bizkaia. 

Año 2016-2017. Bilbao. ISSN 0214-7971 ko
bi

e

do el tiempo festivo puntualmente, a las 6 de la tarde del primer 
día, en loor de multitudes9. Permanecerá haciendo acto de presen-
cia permanentemente durante todos los días festivos para desapa-
recer, pasto de las llamas y convertida en cenizas sobre las aguas 
de la Ría de Bilbao, cerrando así la Semana Grande/Aste Nagusia. 

Durante todo este periodo los participantes tienden a identifi-
carse con este icono urbano de reciente creación que representa el 
jolgorio, la alegría y el bullicio festivos. Se fotografían con Mari Jaia, 
su figura aparece en escaparates, se reproduce su imagen en las 

9	 Así como la imagen de la Virgen de Begoña, según la tradición, la 
encuentran unos pastores en el monte Artagan (lugar en el que se ubica la 
basílica) a los que les dice bego oña (traducido literalmente por “quieto el 
pie” o “este es el sitio”) en el que deberá estar su templo, Mari Jaia apenas 
ha necesitado una narración consistente y mucho menos tradicional; su 
“historia sagrada” se traslada al texto de una canción: Badator Marijaia 
(Ya viene Mari Jaia), himno oficial de las fiestas, compuesta por versos 
metafóricos de una simpleza elemental que nos hablan de su venida a la 
ciudad y otros aspectos de la fiesta. Se canta masivamente el primer día 
cuando aparece públicamente y se lee el pregón y lanza el txupin (cohete 
anunciador del comienzo de las fiestas), así como en otras ocasiones más 
o menos puntuales durante la Semana Grande/Aste Nagusia. Se puede ver 
la letra de la canción y otras puntualizaciones al respecto en J. A. Rubio-
Ardanaz, Antropología y maritimidad. Entramados y constructos 
patrimoniales en el abra y Ría de Bilbao, Museo Marítimo Ría de Bilbao/
Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, Bilbao, 2014, 183-192.

veneración ante y junto a la «dama» sagrada y virginal, personifi-
cada en la figura e imagen de la Virgen de Begoña8, en unos actos 
festivos, preámbulo y antesala de la Semana Grande/Aste Nagusia 
en cuyo proceso translativo se pasará a ensalzar a otra «dama», 
Mari Jaia, ahora propicia para un marco festivo diferente, más 
identificado y propio para una ciudad transmoderna y secularizada 
como es el Bilbao del siglo XXI. 

2.2. �Translación y transacralización de la fiesta 
urbana y secular.

Para ello Mari Jaia ha sido objeto de una transacralización 
urbana y culto festivo seculares, convertida en icono representativo 
de un tiempo que difiere, como todo tiempo festivo, del ritmo y 
actividad de la vida cotidiana y del tiempo ordinario. Figura perte-
neciente a una nueva mitología urbana, con su propia narración 
sobre su aparición o llegada, mostrándose públicamente y abrien-

8	 En hipotética correlación con otro probable proceso de traslación que nos 
llevaría hasta creencias y personajes míticos como por ejemplo Mari de 
Anboto/Dama de Anboto, recuperados y objeto de uso neocultural; se 
pueden ver las ideas propuestas en J. A. Rubio-Ardanaz, «Nuevas 
tradiciones en el ámbito festivo transmoderno de Bilbao: del Santuario a la 
Ría del Nervión», Revista Sántuarios, 1, 2, 2014, 34-44.

Figura 6. �Autoridades municipales y eclesiástica presidiendo el acto de homenaje civil (Plaza de Juan XXIII, Begoña. 15.08.2011)
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txoznas10, se venden pequeñas mari-jaias en la calle, en tiendas de 
recuerdos, se representa en forma de dulce en pastelerías, etcétera. 
Se produce una translación festiva que se inscribe y responde a un 
marco de carácter y normatividad diferentes a los que comportaba 
tanto la fiesta de San Blas, como la «Fiesta de la Virgen». Aunque 
será en ese contexto global urbano, interfestivo, en el que en todo 
caso, deberemos tratar de entender la fiesta como una forma social 
translativa, con sus diversas propiedades entre las cuales por ejem-
plo, retomando aspectos funcionales de una definición más clásica, 
hay momentos en los que se transfigura y transgrede el orden 
cotidiano.

La Semana Grande/Aste Nagusia responde a una ciudad que 
ha transmutado democráticamente y que por lo tanto se desprende 

10	 Instalaciones que ocupan el espacio público, gestionadas por las comparsas 
donde se bebe, fuma, come, baila, realizan juegos, etc. y ofrecen 
espectáculos musicales primordialmente también de carácter lúdico-
reivindicativo. En correlación con lo indicado, como recuerda J. Marcos 
Arévalo (ed.), Los carnavales en Extremadura (entre la fiesta y el 
espectáculo), Caja de Ahorros de Extremadura, Departamento de Psicología 
y Sociología de la Educación, Badajoz, 1998, p. 14, entre las funciones de 
la fiesta su importancia como “canalizadora” de los conflictos que 
duermen reprimidos, en este sentido “algunas expresan una inversión 
simbólica de la realidad social”, tiempo momentáneo de desestructuración 
del orden social. “Sátira, disfraces, máscaras, liberación de tabúes, 
desembarazamiento de controles sociales, etc., hacen de estas fiestas más 
bien la expresión de la antiestructura”; por esta vía se pone en tela de 
juicio el sistema de valores de la comunidad. “Sirven, de igual modo, para 
afirmar, en términos simbólicos, la identidad social y la propia existencia 
del grupo”. 

Figura 7. Mari Jaia, la dama de la fiesta (24.08.2013)

Figura 8. �Txozna alegóricamente en favor de un «ayuntamiento popular» 
(26.08.2015)

Figura 9. �Txozna de la comparsa Kaskagorri: «Adi! Bilbo Gorria eraikitzera 
goaz» (Alerta! Vamos a construir el Bilbao rojo) (21.08.2016)
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Figura 10. �Expresión mural reivindicativa (Fuego al terrorismo patriarcal. Abusos sexistas no!) (26.08.2015)

Figura 11. �Homenaje a Periko Solabarria: cura-obrero, sindicalista y militante político de la izquierda abertzale: «Si no nos dejan soñar no les dejaremos dormir!». 
«Zure borroka eta duintasuna gure eredu!» (Su lucha y dignidad nuestro modelo!) (21.08.2016)



JUAN ANTONIO RUBIO-ARDANAZ14

Serie Antropología Cultural nº20.
Bizkaiko Foru Aldundia-Diputación Foral de Bizkaia. 
Año 2016-2017. Bilbao. ISSN 0214-7971ko

bi
e

disfrutando así del paso de las figuras y escenificaciones que inte-
gran el espectáculo, los niños y niñas interactuán por momentos, 
acercándose a los personajes y tratando de conseguir caramelos y 
otros pequeños detalles o regalos (por ejemplo en 2016, catalejos 
con los que divisar a Baly...). En este ambiente y junto a este cetá-
ceo revestido de hiperrealidad y llamativos colores, desfilan otros 
animales no menos llamativos, conformando su séquito «oficial» 
(pulpo, besugo, y txangurro) junto a otros en su mayoría también 
marinos (peces globo, medusas...), acompañados por un conjunto 
de figurantes que hacen parte de una escenificación y atmósfera 
muy imaginativa y cargada de fantasía y alegría. En 2016 por 
ejemplo, desfilaban los aquavelos o los peces-catalejo. Los aquave-
los pretendían ser una especie de peces-globo, conducidos por 
chóferes que interactuaban simpáticamente con los asistentes 
sobre todo los más jóvenes. Y los peces-catalejo que también inte-
ractuaban, llevaban unas redes preparadas para recoger a su paso 
mensajes con deseos escritos y lanzados por los niños y niñas que 
en realidad se perdían para siempre en el anonimato de la aguas 
de este desfile marino.

Cada año, Balea Desfilea/Desfile de la Ballena sigue un sencillo 
guión temático diferente, elegido por los organizadores previamen-
te, con un argumento que será representado y ofrecido a los asis-
tentes, receptores de un mensaje pretendidamente pedagógico e 
ilustrativo de un nivel supuestamente de fácil comprensión para 
todos y todas. El acto ha sido previamente programado, cuya orga-
nización y decisiones corren a cargo de la Fundación Bilbao 700-III 
Milenium Fundazioa. Se trata de un organismo de carácter privado, 
cuyo objetivo primordial en un principio sería literalmente «organi-
zar, coordinar e impulsar todos los acontecimientos propios de la 
celebración a partir del año 2000, del 700 aniversario de la Villa de 
Bilbao». Esta institucionalización de la fiesta toma como reto pro-
pio la creación de «un marco de actuación permanente que favo-
rezca el desarrollo en los ámbitos de las ideas y el pensamiento, las 
bellas artes, la ciencia y la tecnología, las artes del espectáculo, las 
industrias culturales y las actividades de recreo»12. 

Vemos por momentos que Balea Desfilea/Desfile de la Ballena, 
participando de la connotación festiva urbana de la Semana 
Grande/Aste Nagusia bilbaina, obedece a la acción de una organi-
zación formalmente establecida y directamente correlacionada con 
las instituciones municipales. En esta posición subyace un enfoque 
ideológico en torno a lo que debería ser la ciudad que difiere del 
que se proyectaba desde la comparsas por ejemplo. En el libro de 
la carta fundacional de la Fundación Bilbao 700-III Milenium 
Fundazioa se reconoce cómo Bilbao «vive en una situación de 
encrucijada entre su imagen de ciudad portuaria e industrial y un 
futuro de metrópoli de servicios que va forjándose poco a poco»; y 
se afirma que su personalidad en el siglo XXI, «debe ser moderna, 
joven y abierta, manteniendo sus raíces e idiosincrasia» enrique-
ciéndose al mismo tiempo «de contemporaneidad y globalidad», 
prediciendo que «su identidad será fruto de la iniciativa de los 
ciudadanos y sus instituciones incorporando nuevos símbolos 
(Guggenheim, Zubizuri, Abandoibarra, etc.), renovando los anticua-
dos y construyendo otros nuevos»13.

12	 Fundación Bilbao 700-III Millenium Fundazioa, 1998.

13	 Ibid.

y separa cada vez más netamente de la normatividad propia de 
una celebración imbricada en los valores de la religiosidad tradicio-
nal y de la ideología propia del tardío-franquismo, tendente a 
limitar la fiesta a los espacios de carácter e iniciativa económica 
privada (toros, teatro, circo, barracas...)11. En este sentido se produ-
ce un movimiento popular importante que año tras año, toma 
cuerpo principalmente gracias a la iniciativa y compromiso organi-
zativo de las «comparsas» que ocuparán el espacio público, mani-
festando su presencia por medio de una programación de activida-
des y otras expresiones populares (en su mayoría realizados por 
cada comparsa en su propia txozna). 

En este último sentido, y como decíamos de acuerdo con una 
definición más formal de la fiesta, podemos comprobar que se 
construye por un tiempo (tiempo festivo) un momento oportuno 
para el homenaje, exaltación de valores y liberación de las tensio-
nes, represiones y frustraciones sociales y políticas, vividas y acu-
muladas a lo largo del año. Etnográficamente, entre otras manifes-
taciones hemos podido constatar que esta liberación, además de 
iconos en los que vuelve a aparecer Mari Jaia, cobra forma expre-
siva (por medio de representaciones pintadas, mensajes escritos y 
alegorías de carácter crítico) todo un libro abierto y plasmado sobre 
las paredes, fachadas y en la misma decoración por ejemplo, de las 
mimas txoznas.

3. �BALY Y SU SÉQUITO, NUEVOS 
PROTAGONISTAS PARA LA 
TRANSFIGURACIÓN Y TRANSMODERNIDAD 
FESTIVA DE LA CIUDAD.

Por otro lado, toman también su protagonismo y ocupan su 
espacio otros momentos específicos y singulares para el disfrute, la 
diversión, el entretenimiento, la imaginación, la ilusión y la expre-
sión y colorido estéticos. Es así como entre las actividades progra-
madas, desde el año 2001, el primer domingo de la semana festiva 
aparece un acontecimiento muy peculiar. Se trata de Balea Desfilea 
o Desfile de la Ballena durante el cual cobra acción la figura de una 
gran ballena llamada Baly, que a ritmo de batucada irrumpe en un 
espectáculo público que también transfigura las calles de la ciudad 
por momentos. 

El evento en un principio está dirigido al público infantil, pero 
con los años ha ido congregando cada vez más personas adultas. 
Transcurre en la parte más céntrica de la ciudad, principalmente a 
través de la Gran Vía, despertando una gran expectación y reunien-
do en sus aceras puntualmente una multitud de personas. Mientras 
la participación de los mayores se limita sobre todo a observar, 

11	 Como indica J. I. Homobono Martínez, Fiestas marítimas populares. 
Patrimonio inmaterial de la Ría de Bilbao, El Abra y la costa occidental de 
Bizkaia, Museo Marítimo Ría de Bilbao/Bilboko Itsasadarra Itsas Museoa, 
Bilbao, 2016., 152, “la transición política posibilita la reconstrucción de la 
sociedad civil de Bilbao y, una de sus primeras manifestaciones es la 
reconquista del espacio público que se produce en 1978 con la reinvención 
de la Aste Nagusia, la primitiva Semana Grande de agosto”; según este 
autor al respecto cristaliza “una comisión mixta paritaria del ayuntamiento 
y de las comparsas, agrupaciones de carácter festivo de diversos barrios de 
Bilbao o representativas de diversas sensibilidades sociopolíticas de la 
época”; este autor nos ofrece un completo análisis desde una visión 
socioantropológica de las principales fiestas marítimas vizcainas.
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Figura 12. La ballena Baly (23.08.2015)

Figura 13. �Irrupción de Baly precedida y a ritmo de batucada por músicos y personajes zancudos. Banda del Surdo (23.08.2015)
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Si nos fijamos en la puesta en escena remarcaremos que com-
porta un gran colorido, música alegre, animación e interacción 
donde no falta el lanzamiento de confeti y chorros de agua. De este 
modo se construye un tiempo «especial» durante el que los parti-
cipantes se abstraen por momentos de su rutina urbana, desper-
tando ante una realidad virtual y extraordinaria, conseguida por 
medio de la originalidad gracias a unos personajes y figurantes 
totalmente imaginarios, procedentes de mundos inventados y arti-
ficiosamente traídos y trasladados a la ciudad. 

Comprobamos la presencia de ciudadanos impacientes antes 
de la llegada del desfile, agolpados en la calle al mismo tiempo que 
generan y se respira una ambiente de palpable expectación y curio-
sidad. Durante la espera, los más pequeños ocupan sus sitios, 
sentaditos y sentaditas en primera fila en el borde de las aceras, 
mientras los mayores, detrás, esperan de pie la aparición de las 
primeras escenas de este desfile festivo. No faltan padres y madres 
con sus hijos e hijas de muy corta edad en brazos, dando en cierta 
forma así sus primeros pasos a través de un incipiente proceso de 
enculturación, donde a medida que vayan creciendo irán apropián-
dose con toda la naturalidad del mundo de este pretendido «tradi-
cional desfile de la ballena». 

De este modo la calle se reconvierte en un lugar para la fiesta, 
de encuentro y participación, donde el ámbito y los lugares cotidia-
nos pasan a ser un espacio especial, capaz de acoger una historia 
que procede de «otro lugar», desconocido, imaginado, inesperado, 
improvisado y que al mismo tiempo apenas exige ser comprensible 
y digerible. Todo ello en un espacio urbano transformado en un 
escenario propicio para una actuación hiperrealista, adecuada para 
un ámbito de relaciones sociales donde el anonimato y el indivi-
dualismo topan con la resistencia de las «fiestas de barrio» que en 
sus momentos puntuales del año tratan de sostener modelos de 
vecindad más cercanos, participativos y comprometidos17. 

En este desfile el público verá pasar delante de sus ojos, per-
sonajes que prácticamente nadie sabe a ciencia cierta «quiénes 
son», salvo prácticamente Baly y sus tres acompañantes marinos 
que hacen parte de su cortejo. Tampoco se conoce el porqué exac-
to de su presencia, se trata de una historia sin historia, de un mito 
vaciado de cualquier contenido narrativo. No son necesarios, 
habiendo sido evacuados en un ejercicio de transpopularización y 
transcripción en la que paradójicamente no existe «narración» 
compartida y aprendida, a excepción de los lemas ocasionales 
elegidos anualmente para el evento festivo. 

Los lemas no obedecen nada más que a una especie de mini 
«historia ocasional», pasajera, a olvidar... que al no ser repetitiva 
propiciará la aparición de nuevos protagonistas cada año. Estos 
complementarán la mínima «plantilla fija» compuesta por Baly y 
sus tres acompañantes (también carentes de historia narrativa y de 
los que únicamente se sabe que son sencillamente animales mari-
nos). Todo ello en una ciudad también vaciada paulatinamente de 
sus contenidos tradicionales (desinteresada y casi incapaz de con-
servar un mínimo patrimonio industrial o marítimo), transmoderna 
y supuestamente en proceso de rehabilitación y regeneración.

17	 Contamos con una diversidad de este tipo de fiesta local que durante 2016 
se celebran al menos en barrios como Solokoetxe, Deusto, Zurbaranbarri, 
Otxarkoaga, Santutxu, Bilbao La Vieja, Basurto, Rekalde, San Ignacio y 
Zorroza.

Es desde estos parámetros como se ha decidido que salga Baly 
de su océano imaginario por unas horas, para ser la protagonista y 
tomar la calle en una ciudad histórica y sociológicamente portuaria 
pero que habitualmente vive prácticamente de espaldas a la mar. Y 
también que lo haga bajo un lema concreto, conocido por los res-
ponsables, la prensa, la organización, el ayuntamiento y las perso-
nas que conforman públicamente la escenificación. Aunque apa-
rentemente desapercibida, los asistentes recibirán una «lección» 
con unos contenidos conducentes a pensar, asimilar y creer en una 
ciudad «moderna, actual y renovada», valores que subyacen en la 
propuesta de la fundación (asociación sin ánimo de lucro) promo-
tora del desfile14.

3.1. �Lemas, ambiente, escenificación e ideología 
festivos.

En 2015 por ejemplo, el tema elegido para la representación 
llevó como título «La Ballena en la Granja». A Baly, además de su 
séquito habitual de animales marinos hinchables compuesto como 
ya decíamos por un txangurro o centollo con sus enormes pinzas, 
un pulpo de color rosa y un besugo de grandes y coloridas esca-
mas15, le acompañarían las figuras de un caballo, un carnero, una 
gallina, una vaca y un cerdo también de exageradas dimensiones. 
Junto a ellos desfilaría, ahora pretendiendo dar un toque de realis-
mo temático y fantasía al mismo tiempo, un granjero con su mana-
da de ocas (animales vivos, amaestrados, traídos para la ocasión). 

Al año siguiente en 2016, el tema presentado se anunciaba 
bajo el lema de «Baleazaleak Bilbon» en una especie de homenaje 
a los pueblos de tradición histórica ballenera de Bizkaia. Y en esta 
ocasión aparecerían en escena ocho personajes vestidos de arpo-
neros y un vigía o atalayero además de otras personas vestidas con 
la ropa de aguas propia de los pescadores. Un vigía era paseado, 
subido a una gran atalaya (a modo de carroza móvil) desde la que 
oteaba el horizonte tratando de localizar la presencia de Baly u 
otros cetáceos en la mar16.

14	 Una mirada más allá de la escenificación enfocada en la puesta en valor 
de Desfile Baleoa o Desfile de la Ballena nos lleva a comprobar la presencia 
de las siguientes instituciones y organizaciones en el patronato (órgano de 
gobierno) de la fundación responsable del evento: Ayuntamiento de 
Bilbao/Bilboko Udala, Diputación de Bizkaia/Bizkaiko Aldundia, Abertis 
Autopistas, Autoridad Portuaria de Bilbao-Bilbao Port, Banco Bilbao 
Vizcaya Argentaria, Bilbao Bizkaia Kutxa, Bilbao Ría 2000, Cámara de 
Comercio de Bilbao/Bilboko Mekataritza Ganbara, Consorcio de Aguas 
Bilbao Bizkaia/Bilbao Bizkaia Ur Patzuergoa, Deia-Editorial Iparraguirre 
S.A., Fundación Vizcaína Aguirre, Diario El Correo S.A., Iberdrola, Metro 
Bilbao, Mutualia y Petronor-Repsol.

15	 Tanto la ballena Baly como estos otros tres animales son hinchables. Nos 
da una idea del volumen de Baly los 135 m3 de helio necesarios para darle 
forma, figura más grande (12 m. de largo).

16	 A pesar de diferir del contexto metropolitano de Bilbao, se dan ciertas 
coincidencias con otra fiesta popular, ahora de carácter histórico y 
conmemorativo, que tiene lugar en Orio cada cinco años, en memoria de 
la última ballena cazada en esta localidad pesquera y marinera y en el 
Golfo de Vizcaya/Bizkaiko Golkoa, el 14 de mayo de 1901, expresión 
festiva de “nueva maritimidad”. En el momento primordial de la fiesta 
toma protagonismo otra ballena hinchable (de aspecto realista y colores 
grisáceo y blanco en su parte inferior) en una representación teatralizada; 
transrritualización en la que se emula la caza del animal. Este ritual público 
de nueva creación, parte principal del programa festivo, comporta su 
“historia sagrada”, en los versos anónimos, Balearen Bertsoak, 
interpretados y dados a conocer fuera de la localidad por el oriotarra 
Benito Lertxundi.
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Figura 14. El pulpo (23.08.2015)

Figura 15. El besugo (23.08.2015)
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Figura 16. El txangurro (23.08.2015)

Figura 17. �Momento de interacción infantil durante el desfile (Plaza Moyua) (21.08.2016)
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Figura 18. �Comparsa Sama-Siku de Santutxu en el Desfile de la Ballena/Balea Desfilea (21.08.2016)

Figura 19. �Ambientación e interpretación músical popular vasca. Orfeón de San Antón/San Anton Abesbatza (23.08.2016)
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tía de la vida, hechos y circunstancias momentáneamente escondi-
das y bajo la cubierta del manto festivo. 

Nos encontramos ante un ritual transmoderno, macro y de 
masas, imaginativo, propicio para una ciudad posmoderna donde 
por medio de la grandilocuencia, originalidad y dinámica «transla-
tiva» construida con las manifestaciones exhibidas aludidas, se 
ocupa una parte del tiempo festivo travestido para la diversión, la 
irreflexión, la no-discusión y el no-pensamiento. Se trata en defini-
tiva de construir un tiempo para la imaginación, cargado de inma-
terialidad, pero sólo momentáneamente capaz de ocultar la inten-
sidad del día a día ciudadano, competitivo, laborioso y continua-
mente obstaculizado. Inmaterialidad de un desfile que se desvane-
cerá definitivamente cuando termine el período festivo en la ciu-
dad.

4. CONCLUSIÓN

La observación de la fiesta urbana a través de las manifesta-
ciones presentadas en el caso de Bilbao a nivel popular, nos ha 
conducido a constatar una patente diversidad. Llama la atención la 
presencia de celebraciones de clara connotación religiosa como es 
el caso de la Fiesta de San Blas que perdura en la ciudad desde 
antiguo. En este caso la esfera de lo creencial en realidad se rela-
ciona con la búsqueda de algún tipo de eficacia frente a enferme-
dades o males de la garganta. Resalta por la simplicidad operativa 
que recae principalmente en la utilización de un objeto, como el 

Esta especie de desmemorización, no obstante, no termina de 
cuajar totalmente y en el desfile se incluirán ciertas pinceladas de 
inspiración tradicional y folklórica. Sin embargo, apenas capaces de 
competir con los contenidos totalmente novedosos y cargados de 
hiperrealismo, personificados en Baly y el resto de protagonistas, 
actores y figurantes más representativos y preponderantemente 
confluyentes con ese pretendido Bilbao «moderno, actual y renova-
do». Se produce así una «translatividad» favorecida por esta con-
nivencia entre personajes y escenas de inspiración tradicional y 
aquéllos surgidos y creados para una ciudad posmoderna (de pro-
minente economía neoliberal). 

 Entre aquellos de inspiración tradicional vemos aparecer figu-
rantes gigantes que tocan la txalaparta o agrupaciones corales 
como el Orfeón de San Antón que desfila al mismo tiempo que 
interpreta canciones del repertorio folklórico y tradicional vasco, así 
como la banda musical popular de la Comparsa Sama-Siku o la 
Big-Band de Musikene (Centro Superior de Música del País Vasco).

De todas formas el desfile en su conjunto es recibido con la 
admiración y curiosidad propios de la sorpresa causada por ambos 
tipos de protagonistas, que en el fondo anuncian públicamente 
como ya hemos visto, un «mensaje sin mensaje», difuminado en el 
colorido y la hiperrealidad de un acto sin fondo, acrítico, propio y 
adecuado para la nueva ciudad en la que sin embargo, durante el 
año se viven acontecimientos acuciantes, preocupantes, inminentes 
y tensos. No se puede negar que en el transcurso cotidiano urge 
encontrar un empleo, superar pruebas y entrevistas, hacer frente a 
la represión política, al paro, a los «contratos-basura» y a la cares-

Figura 20. �Efecto de sorpresa, admiración y curiosidad: Las ocas de Miguelín de Palencia (23.08.2016)
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«cordón de San Blas», que una vez bendecido adquiere una pre-
tendida capacidad curativa y protectora. La práctica religiosa que 
comporta, en primer lugar se manifiesta masivamente en un espa-
cio sagrado como el templo en el que se venera al santo y en el que 
tiene lugar la bendición de los objetos. Después de la celebración, 
la creencia religiosa se expande y diluye en un ambiente urbano 
secularizado, personalmente y a través de pequeños comercios que 
venderán los cordones benditos (y caramelos), cuyos efectos 
«mágicos» tendrán su razón de ser finalmente en el ámbito domés-
tico, privado o personal. 

En estas condiciones, este tipo de fiestas no van a ser las pre-
ponderantes. Nuevas formas de sacralidad van a ir apareciendo, en 
otro orden de prácticas, valores y principios no estrictamente 
incompatibles, aunque sí formalmente desligados del ámbito cató-
lico. Es el caso de las fiestas de la Semana Grande/Aste Nagusia, 
principal manifestación festiva, cuya configuración y mantenimien-
to en un ambiente urbano que hemos definido como transmoder-
no, tiene lugar en un proceso de translatividad social. 

Ésta toma cuerpo apoyándose en anteriores formas festivas en 
las que se da una simbiosis entre lo religioso y lo civil, manteniendo 
rituales, emblemas, ostentaciones y ensalzamientos pertenecientes a 
un marco que solamente será utilitario a un nivel incipiente y a modo 
de prolegómeno. A partir de aquí irrumpirán y ocuparán el espacio 
festivo formas más acordes con la sociedad secular. En este caso 
frecuentemente en una pugna entre posiciones más cercanas a los 
estamentos más populares pero transacralizados (comparsas, asocia-
ciones de barrio, etcétera). Y en otros, en constructos institucionaliza-
dos (fundaciones, etcétera) que responden a ideologías defensoras 
de una modernidad al servicio de intereses propios de instituciones, 
organizaciones y estamentos identificados con la economía domi-
nante en la ciudad de corte global y neoliberal.

5. BIBLIOGRAFÍA Y REFERENCIAS

BilbaoMusika-EUS

	 [en línea]. TxistuBanda [consulta: 10.03.2016].

-http://www.bilbaomusika.net/castellano/ctxpresentacion.asp.

Fundación Bilbao 700/III Milenium Fundazioa

	 [en línea]. 1998 [consulta: 11.01.1995]. 

	 -http://www.bilbao700.eus/la-fundacion/

García Pilán, Pedro

2006	 “Sociabilidad festera: retradicionalización selectiva y pro-
ducción de sacralidades en la modernidad avanzada”, 
Anduli, Revista Andaluza de Ciencias Sociales, 6, 77-91.




