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RESUMEN

Centrados en el andlisis de la situacién en Plaza Ernesto Erkoreka de Bilbao damos conocer la importancia del arte como representacion
simbolica en la rehabilitacion semantica de la Villa de Bilbao durante el siglo XX, mencionando las edificaciones que producen los cambios
de la organizacién espacial de la ciudad, por medio de una descripcidn de los antecedentes histéricos y la planeacién urbana de la instau-
racién del Bilbao moderno. Realizamos esta aproximacion a partir de los elementos arquitecténicos artisticos y simbélicos presentes en la
Plaza Ernesto Erkoreka.

ABSTRACT

Focused for the analysis os situation at Plaza Emesto Erkoreka of Bilbao, we present the importance of art as symbolic representation
during the semantic restoration of Bilbao City on the twentieth century, mentioning the buildings that produce the changes in the spatial
organization in the city, we done a description of the historical background and urban plannings to know the establishment of modernity in
Bilbao City. We realize this approach from the artistic and symbolic architectural elements in the Plaza Ernesto Erkoreka.
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LABURPENA

Bilboko Ernesto Erkoreka Plazaren egoeran zentraturik artearen garrantsia ematen dugu jakitera adierazpen simbolikoa bezala Bilboko
hiribilduan 20. mendearen barruan egiten den berreskurapen semantikoa, adierazten antolakuntzan hirian dauden eraikinak sortzen dituzten
aldaketak, aurrekari historikoak-en deskribapenaren medio eta Bilbao moderno ezartzea hirigintzan. Hurbilketa hau Plazan dauden elemen-
tu arkitektonikoak, artistikoak eta simbolikoak daudelarik egiten dugu.
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INTRODUCCION

En Bilbao la Plaza Ernesto Erkoreka forma parte de un espacio
urbano donde coinciden construcciones histdricas de caracter sim-
bolico: el Ayuntamiento de Bilbao y la Escultura Variante Ovoide de
la Desocupacién de la Esfera del escultor Jorge Oteiza, (obra que
en este texto lamaremos Variante ovoide) junto con vias de transi-
to vehicular y peatonal. Consideramos el valor simbélico de las
construcciones singulares en esta zona de la Villa, indicadores de
los alcances de la modernidad en la Ciudad de Bilbao.

Nuestro interés por el espacio publico, se sitla también desde
lo afectivo por las ciudades, O. Frederich Bollnow (1969: 235)
recuerda que la relacién del hombre con el espacio responde a
muchas circunstancias y cita a Martin Heidegger, “el sujeto se
define en torno al espacio, los sentimientos de cercania o lejania
estan estrechamente ligados a la comprension del espacio.” Por
otra parte, la importancia afectiva que algunas personas podemos
tener con los lugares estan estrechamente relacionadas con la
comprension del espacio, con su conocimiento histdrico y con las
experiencias socio culturales que nos permite reconocer y participar
en la construccion nuestras ciudades. Reflexionar sobre nuestra
ciudad nos permite preguntarnos ;qué tipo de interacciones y
experiencias tenemos en los lugares de la ciudad?, ;sentimos que
el espacio publico es nuestro pudiendo ser participativos?, cuan
identificados estamos con los elementos que conforman el espacio
urbano?, nuestras respuestas a las anteriores preguntas, nos per-
mitiria conocer que el entorno simbdlico de la Plaza Ernesto
Erkoreka, es un espacio desde donde podemos comprender la
historia de Bilbao.

1. ANTECEDENTES HISTORICOS DE LA
MODERNIDAD EN LA VILLA DE BILBAO

Para situar el origen de las construcciones singulares que
actualmente conforman la Plaza Emnesto Erkoreka, consideramos
necesario abordar el origen del Ayuntamiento de Bilbao, el primer
Consistorio se levantd en 1535, junto al Puente de San Anton
edificado en 1318 junto la Iglesia de San Anton construida en el
siglo XV. El primer edificio del Ayuntamiento quedé destruido en
1553 por una inundacion, en el afio de 1560 se reconstruye sobre
el mismo emplazamiento, pero en 1593, también quedé destruido
por otra riada, lo que llevé a autoridades a utilizar lugares eclesias-
ticos y privados para trabajar, posteriormente en 1883 se comen-
zaron las obras del nuevo Consistorio de Bilbao en su actual loca-
lizacion de Plaza Ernesto Erkoreka, donde estaba edificado el
convento de San Agustin destruido por la Primera Guerra Carlista
(Leisa 2001: 89). La construccién del nuevo Ayuntamiento de
Bilbao, estuvo motivada por el desarrollo minero, portuario y el
crecimiento industrial a finales del siglo XIX, dichos cambios son
parte de la modernidad econémica que favorecié el crecimiento
urbano, mismo que desbordé los limites del antiguo Casco Viejo de
la Villa.

Otro antecedente que cabe destacar, es que Bilbao se desarro-
16 bajo las premisas de la modernidad Europea del Siglo XIX e
inicios del siglo XX. 0. Paz (1993: 151) considera que la moderni-
dad en una democracia se deja ver en el crecimiento de las fuerzas

productivas e instauracion de los derechos de las personas, dejan-
dose ver el nivel de vida de sus ciudadanos en un entorno demo-
crético, en éste sentido, la Villa de Bilbao evoluciond como una
ciudad industrial y portuaria, en la que se produjeron los medios y
las posibilidades para importar e implantar conocimiento y desarro-
llo cultural. A finales del siglo XIX y en los albores del siglo XX, se
puede ver un Bilbao moderno y abierto a planteamientos del centro
de Europa, y se dieron a conocer con la influencia que desde 1893
ejercio el arquitecto urbanista Joseph Stlibben, mismo que conside-
ré a Bilbao como la Unica ciudad espafiola verdaderamente moder-
na (Wamburg 2004: 27). Stubben desarroll6 la primera propuesta
organica para la ciudad, a la que no dejarian de recurrir los urba-
nistas alemanes llegados posteriormente a Espafia. Durante el siglo
XX concursaron en colaboracién para el Plan de Extension de la
Ciudad de Bilbao, el arquitecto Otto Biinz y el arquitecto Fernando
Garcia Mercadal, éste ultimo convencido de los métodos formales
y constructivos aprendidos en su estancia en el TH Berlin
Charlottenburg, sin embargo la propuesta que gand el Concurso
del Plan de Extensién de Bilbao en 1926, seria la de Joseph
Stlibben, de aqui la influencia del urbanismo aleman en Bilbao. El
arquitecto Estanislao Segurola, quien fuera arquitecto municipal
del Consistorio Bilbaino, considerd a Alemania e Inglaterra como
los dos paises europeos que trabajaron con mas seriedad el urba-
nismo, siguiendo sus métodos y normas, centré su atencion e
interés por los Siedlungen (Urbanizaciones), en su opinién estos
asentamientos permitirian crear conjuntos habitacionales funcio-
nales como formula de desarrollo urbanistico. Cabe destacar que la
influencia puede justificarse ya que en Francfort entre 1925y 1930
fue el centro de las experiencias urbanisticas, ahi las estrategias
municipales emprendieron la construccion de las urbanizaciones
(Siedlungen) creando un organismo urbano unitario jerarquizado y
descentralizado que se conformaba por nlcleos urbanos satélite,
estas ideas implicaban un nuevo manejo formal y compositivo en
la arquitectura y en el trazado urbano, con lo que los arquitectos y
urbanistas lograron reorganizar el espacio urbano, el espacio publi-
co y el espacio privado desde una serie de razonamientos sociales
con lo que ponen a las personas y su calidad vida dentro del espa-
cio habitable, actualmente estas premisas podrian sonar como uno
de los objetivos mas comunes de la arquitectura y el urbanismo del
siglo XXI, pero cabe mencionar que en los inicios del siglo XX
fueron ideas avanzadas que contrastaban con los objetivos de la
arquitectura del siglo XVIII y XIX. Estos ejemplos nos parecen
importantes ya que muestran la complejidad de la ciudad de Bilbao
y sus modelos urbanisticos, los cuales desarrollaron una ciudad
planeada y conformada con una estructura en la que todas las
partes se relacionan, a pesar de sus diferencias formales, funciona-
les y simbdlicas, se interrelacionan sin que alguna de ellas resulte
dominante.

El conocimiento de estas nuevas propuestas llegan a influen-
ciar a arquitectos como Ricardo Bastida en sus planteamientos y
resolucion a los problemas urbanisticos de Bilbao, y en la concep-
cién de la Villa como ncleo central del Bilbao metropolitano (Mas
y Velilla 2005: 95). Segurola hacia referencia a su interés por Ernst
May (Arquitecto asesor en el Ayuntamiento de Frankfurt 1925-
1930) y su intento de conseguir una estandarizacion racionalista
en los elementos constructivos, para producir en tiempo breve y a
costes mas baratos. Aunque desde la critica de Josep Lluis Sert se
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consider¢ al Siedlungen como un modelo que no creaba una
estructura funcional para la socializacion de las actividades urba-
nas, donde la vida del proletariado se reducia a dos polos, la
fabrica y la comunidad residencial, para Bilbao el problema no solo
eran las urbanizaciones, también tuvo que afrontar diferentes
situaciones determinantes en la planificacion:
1° Anexiones de Deusto, Abando y Begofia (anteiglesias en el
ordenamiento juridico del Antiguo Régimen)
2° Desarrollo econémico.
3° Ubicacion frente a la Ria.
4° Es una Villa medieval que estuvo concentrada por sus mura-
llas y trabas fisicas y simbolicas que ello implicaba.

Segurola consideraba que la urbanizacién no solo es un pro-
blema de trazado, sino un asunto de organizacién y prevision, en
el caso de Bilbao, trataba de crear agrupamientos racionales,
satisfaciendo las necesidades presentes y en la medida de las
posibilidades las futuras. Para Ricardo Bastida el urbanismo moder-
no debia posibilitar el orden y la cohesion sociales, que permitan al
individuo recibir de la comunidad los medios para desarrollarse
plenamente en la sociedad del bienestar. (Mas y Velilla 2005: 100)
Bastida considerd la vivienda obrera como el problema a escala
mundial y us6 como ejemplo las ciudades de Noruega, Estados
Unidos y dejo ver claramente su influencia y gusto por el urbanismo
Inglés en el disefio del Parque de Dofia Casilda en Bilbao. Cabe
tomar en cuenta al grupo GATEPAC (Grupo de Artistas y Técnicos
Espafioles para el Progreso de la Arquitectura Contemporanea)
fundado oficialmente en la década de los afios treinta del siglo XX,
buscaron dar respuesta a los problemas de la ciudad moderna,
desde un marco politico social se mostraron cercanos a las ideas
de Walter Gropius y Le Corbusier ya que su fin era promover la
arquitectura racionalista, sus miembros méas relevantes fueron Jose
Manuel Aizplrua, Antoni Bonet i Castellana, Fernando Garcia
Mercadal, Josep Lluis Sert y Josep Torres Clavé. Publicaron la
Revista AC. Documentos de Actividad Contemporanea .

Desde 1934 hasta 1943 la modernidad espafiola sufre un
cambio de paradigma, mientras Josep Lluis Sert y Luis Lacasa
Navarro denunciaban por medio del pabellén de la Segunda
Republica espafiola las atrocidades de la Guerra Civil y el
Bombardeo de Gernika por la alemana Legion Condor (Wamburg
2007: 32), y el Escorial se convertia en el paradigma de lo genui-
namente nacional, en opinion de Wamburg (2007: 32) va de la
mano de la megalomania de la arquitectura alemana de Speer, el
cual en su visita a Espafia escribio: “...visité El Escorial, un conjun-
to equiparable solamente en sus dimensiones tan solo al Palacio
del Fiihrer, pero con una finalidad distinta, espiritual”... Citados
referentes se convierten en elementos simbolicos del urbanismo
dentro del estado espafiol y contextualizan un modelo social eco-
némico y politico en Espafia, los diferentes planes urbanos de
Bilbao para esa época sufren un cambio promovido por la autar-
quia.

En la Villa de Bilbao, se generaron varios procesos de creci-
miento a los margenes de la Ria, lo que habria producido una
ciudad policéntrica, dadas las caracteristicas topoldgicas y geogra-
ficas de Bilbao, se edificaban centros de distribucion, centros pro-
duccidn, centros de embarque, centros de almacenamiento, centros
administrativos que crecian y desarrollaban en una dinédmica

2 Serie ANTROPOLOGIA CULTURAL N°19.
o Bizkaiko Foru ALbunpia-DipuTacion ForaL De Bizkaia
N8 Aflo 2015. Bigro. ISSN 0214-7971

acorde al modo de produccién de ésta ciudad en el siglo XIX y
principios del siglo XX, cada espacio adquiria un valor simbélico
acorde a la importancia que tenian para la ciudad. Los edificios con
un cardcter simbélico a los mérgenes de la Ria hablan de lo suce-
dido con la modernidad en la ciudad de Bilbao, de su planeacién y
en algunos casos de acontecimientos politicos que pudieron definir
el tipo de urbanismo en la Villa.

1.1. La experiencia humana en el espacio publico.
Plaza Ernesto Erkoreka de la Villa de Bilbao.

La dindmica social entendida esta como el fluir de las costum-
bres y las interacciones entre el resto de las personas en el espacio
urbano, en nuestra opinion, esta determinada por la manera en
que se organizan, ordenan y distribuyen en el espacio publico, las
edificaciones singulares y sus funciones arquitecténicas desde el
punto de vista espacial, éstas edificaciones pueden ser utilizadas
como catalizadores para crear movimiento en el espacio y promo-
ver la gentrificacion, zonas de esparcimiento y de reconocimiento
cultural e histdrico, lo anterior darfa pie a una situacién dindmica
entre los ciudadanos en el espacio publico entorno a la Plaza
Emnesto Erkoreka. La Plaza, es lugar de suma complejidad desde el
punto de vista urbanistico, porque ahi coinciden puntos de integra-
cién entre diferentes barrios y edificaciones singulares como; El
Ayuntamiento de Bilbao; La Escultura Variante Ovoide del escultor
Jorge Oteiza, El Banco de Beteluri, El Puente del Ayuntamiento y La
Bandera de Bilbao.

La Situacion del lugar se manifiesta en las relaciones dentro de
aquello que transforma el paisaje para hacerlo habitable a la expe-
riencia humana, con otros hechos de significado espacial similar,
los cuales influyen en su desarrollo (Bayon 2015: 357). La Situacion
del lugar podria ser revisada desde los siguientes factores que nos
permitiran a cada uno reflexionar sobre el valor del espacio publi-
co:

1. Facilidad de comunicacién entre las personas a través de

accesos peatonales.

2. Posibilidad de comunicacion y desplazamiento del trafico

rodado.

3. Intercambios econdmicos y culturales en el ntcleo de pobla-

cion.

4. Provision de medios como agua, energia eléctrica y su

potencial.

5. Tipos y caracteristicas de las actividades econémicas de la

zona y de las personas que coexisten el lugar.

6. Contexto de elementos estéticos, histéricos y simbdlicos.

7. Progresos tecnoldgicos y acceso social a sus aplicaciones en

beneficio de todos los usuarios de espacio publico.

Los anteriores factores crean un contexto socio economico,
histdrico y cultural que modela una forma representativa que deter-
mina e indica los privilegios o las carencias, igualdad y desigualdad
de los habitantes y ciudadanos, manifestandose también por parte
del gobierno local, el estado de bienestar, proteccion social o deca-
dencia moral, con ello lo cultural, lo histérico, estético y lo econd-
mico, se convierten el asuntos de reflexion socioldgica, porque los
factores citados pudieran mostrar la desigualdad, dado que son
dimensiones materiales que simbolizan al bienestar social y la
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Figura 1. Plano Callejero de la Ciudad de Bilbao dibujado. Los colores indican la direccion de cada distrito en la ciudad y su relacion geografica con la Plaza Emesto
Erkoreka. Juan Carlos Gonzélez Astorga sobre la base del Plano Callejero de Bilbao.

igualdad para el acceso a oportunidades. Nosotros abordamos la
Plaza Ernesto Erkoreka de Bilbao desde los aspectos histérico cul-
turales, desde donde apreciamos aspectos socioldgicos y etnolégi-
cos de la ciudad.

La Plaza Ernesto Erkoreka de Bilbao se encuentra en la coorde-
nada F4 en el Plano Callejero de Bilbao, se encuentra rodeada por
varios distritos, como se puede ver en la figura 1 del mapa parcial
del Plano Callejero de Bilbao. Su situacion comunicativa esta defi-
nida por los limites de la Ria de Bilbao y en la ultima década del
siglo XX, principalmente por el trafico rodado que circula por el
Puente de Ayuntamiento en direccién a Begofia, por Avenida
Campo Volantin en direccién a Deusto y calle Sendeja hacia el
Arenal y Casco Viejo.

Los edificios singulares y la calles de la Plaza Ernesto Erkoreka,
establecen una relacién con la situacion local, lo que da cuenta de
las caracteristicas del lugar como area o espacio cultural, politico e

Figura 2. Plaza Emesto Erkoreka y edificaciones singulares. Dibujo de Juan
Carlos Gonzalez Astorga sobre el Plano de Bilbao.

histdrico, la lectura o interpretacion de la arquitectura del lugar, nos
permite comprender su localizacion y su forma, asi como la utiliza-
cién particular que se pudiera hacer de las edificaciones. No obs-
tante el rasgo distintivo de un lugar deriva de la valoracion y signi-
ficado que las personas le confieren a la zona.

La percepcion individual, Unica para cada persona es cambian-
te con el paso del tiempo, se vuelve fundamental en la definicion
de unos determinados espacios o parajes como lugares, dotando-
los de un sentido especifico. De este modo, es posible referirse a la
existencia del Sentido del lugar que pone de manifiesto la carga de
significados que se establecen en una comunidad y en un sitio
ligado a su devenir. De acuerdo con Aldo Rossi (1971:185), la
relacion espacial entre edificaciones singulares y la situacion,
muestra lo simbélico del lugar. Ver figura 2 los puntos que marca-
mos con colores en el plano identifican las construcciones que dan
importancia histérica y simbdlica a éste espacio publico.

Figura 3. Plaza Emesto Erkoreka y edificaciones singulares y aceras. Esta figura
muestra también en color gris las aceras de la Plaza Ernesto Erkoreka
y las relaciones de proporcion entre ellas.
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Los alrededores de la Plaza Ernesto Erkoreka, (figura 3) presen-
tan un transito vehicular continuo, aceras en la Calle Sendeja y en
la Plaza Ernesto Erkoreka, que permiten movimientos hacia pasos
zebra para personas, en otra zona aledafia a la Plaza Ernesto
Erkoreka, el semaforo del Puente del Ayuntamiento, se percibe a
menudo aglomeracion de personas, familias con nifios montados
en bicicletas desde la calle Sendeja hacia el Bidegorri de Campo
Volantin. Paralelamente la rotonda Ernesto Erkoreka, nos encontra-
mos con una gran afluencia de autobuses y vehiculos que buscan
incorporarse. Pareceria que el paseo con tranquilidad para los
peatones se inicia desde la explanada de la escultura Variante
ovoide del Escultor Jorge Oteiza.

La Plaza Ernesto Erkoreka es un lugar de aspecto singular por
las edificaciones y elementos urbanos mas o menos identitarios
que la componen, el edificio consistorial, El Puente del Ayuntamiento,
Variante Ovoide de la desocupacion de la esfera, el Banco de
Beteluri, la Bandera de Bilbao, se trata de mostrar la relacién que
existe entre la Situacién local Construcciones singulares y el senti-
do que éste espacio adquiere cuando articulamos los puntos singu-
lares por medio del andlisis y descripcién de lo simbélico, porque el
reconocimiento de la interaccion de las construcciones en el espa-
cio, afecta a los componentes en su relacion y en consecuencia al
sentido del lugar.

Figura 4. Ayuntamiento de Bilbao 1892. Arquitecto Joaquin Rocuba. Edificio
Ecléctico modernista. Foto: Juan Carlos Gonzalez Astorga 2014.
Abajo: Ayuntamiento de Tours Francia del Arquitecto. Victor Laloux
1896y 1904.
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2. LA PLAZA ERNESTO ERKOREKA

En el lado norte de la Plaza Ernesto Erkoreka, se encuentra ubi-
cado el Ayuntamiento de Bilbao sobre la Avenida Campo Volantin,
con su fachada principal frente a la Escultura Variante Ovoide. El
edificio de 1892 es obra del arquitecto Joaquin Rucoba, de estilo
modernista. La Plaza Emesto Erkoreka y el acceso principal del edifi-
cio del Consistorio bilbaino, han sido un centro de reunion de mani-

Figura 5. Esculturas La Ley y La Justicia. Tallados por los escultores Garamendi,
Serafin Basterra y Vicente Larrea. Detalle de la fachada y escalinata
principal del Ayuntamiento de Bilbao. Foto Juan Carlos Gonzalez
Astorga. 2015.
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festaciones sociales durante varios afios. La Casa Consistorial de la
Villa de Bilbao se construyé sobre los terrenos donde estuvo el anti-
guo convento de San Agustin, edificio éste que fue destruido duran-
te la Primera Guerra Carlista de 1836. En el lugar estaba proyectado
construir una Escuela de Artes y Oficios, una Academia de Mdsica y
un Palacio de Exposiciones. En su lugar se construyo La Casa
Consistorial por el arquitecto Joaquin Rucoba (figura 4) quien com-
partié inspiracién con el arquitecto Victor Laloux con el Ayuntamiento
francés de Tours (Cava 2008: 181).

El conjunto de esculturas que componen la fachada principal
del consistorio de Bilbao, (figura 5) representan a la Ley y a la
Justicia, estan hechas con marmol blanco, su altura es de 3,10 m.
Fueron tallados por los escultores Garamendi, Serafin Basterra y
Vicente Larrea. Los maceros y los heraldos situados en los dngulos
de los cuerpos laterales del edificio, también fueron realizados en
piedra de Fonseca por los mismos. (figura 6)

Figura 6. Heraldos y Maceros de la fachada del Ayuntamiento de Bilbao. Fotos
Juan Carlos Gonzalez Astorga 2015.

Figura 7. Bustos centrales, frontis superior Ayuntamiento de Bilbao. Foto Juan
carlos gonzalez Astorga. 2015

Los bustos del frontis superior (figura 7) representan a D. Diego
Lopez de Haro, el Cardenal Gardoqui y el almirante D. Juan
Martinez de Recalde. Tomas Fial realizo los laterales del cuerpo
derecho que representa a Tristdn de Leguizamén, Proboste,
Comendador de Santiago y hombre de Camara del Emperador. A la
izquierda D. Nicolas de Arriquibar, economista del siglo XVIII perte-
neciente a una de las familias burguesas de la Villa (Cava: 2008:
186).

2.1. Transparencia, sentido e interpretacion en La
Plaza Ernesto Erkoreka.

La transparencia semantica de las esculturas que componen la
fachada del Ayuntamiento de Bilbao, permiten que identifiquemos
con claridad el sentido de los procesos humanos que se desarrollan
en el edificio y sus alrededores. Considera K. Lynch (1984: 100) que
un buen lugar es accesible a todos los sentidos, se capta en sus
habitantes el disfrute directo de una percepcién vivida, se amplia
porque los lugares son adecuados para la asociacion de recuerdos,
sentimientos y valores personales. El caso del Ayuntamiento de
Bilbao en su estado actual, nos conduce al reconocimiento del lugar,
las piezas de su fachada interactlian dando al lugar una idea clara
de su pasado, reconocemos la historia de la Villa, sus esculturas son
simbolos explicitos que dan un estatus al lugar. Marc Auge (2004:
39) describe que la tecnologia nos ha permitido crear ciudades inte-
ligentes, sabemos mas sobre el espacio, tenemos mas conciencia
histérica sobre los lugares con lo que podemos tener mas interpreta-
ciones sobre lo acontecido en el espacio. Las nuevas concepciones
que tenemos sobre el espacio conducen a nuevas transformaciones
en las ciudades, en algunos casos dichas transformaciones conducen
a la creacion de espacios carentes de identidad relacional o histdrica,
espacios publicos de transito continuo sin un sentido especifico
debido a la ausencia de elementos que definan su historia.

El caracter simbolico de esta edificacion singular en el espacio
publico, le convierte en signo concreto que determina el valor
semantico del lugar, de esta manera los elementos en el espacio
publico pasan a ser procesos de simbolizacién, como uno de los
rasgos fundamentales de representacion colectiva que permite
discurrir en lo que cada uno comprende sobre la realidad.
Heidegger (1980: 126) considera que el sujeto se define en torno
al espacio, en el caso del espacio publico en la ciudad, los senti-
mientos de cercanfa o lejania estan estrechamente ligados a la
comprension de las construcciones singulares que componen el
espacio publico, los sujetos buscamos un “en donde” por medio de
valores semanticos y métricos topoldgicos para ordenarnos en un
lugar, por ello se puede argumentar que las construcciones y los
espacios de una ciudad recrean y pueden fortalecer el sentido de
identidad de los ciudadanos. Un sinénimo de libertad para
Heidegger esta en otorgar y recibir espacio, el espacio no podria ser
como tal sin un sujeto que determine su “ser ahi”, por lo tanto
para Heidegger el espacio “es” en tanto que hay un sujeto que
puede “ser ahi" espacialmente. Porque el espacio nos otorga un
“en torno” del cual se encarga la arquitectura, que como institu-
cién formal define las relaciones espaciales y su morfologia desde
el analisys situs hasta la ciencia puramente métrica del espacio.

Lo que sucede en el espacio publico en términos de interaccion
social, (Echeverria 2013: 114) tiene que ver con nuestra concepcion
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moderna del espacio publico con que hoy operamos en la ciudad,
tiene sus origenes en el siglo XVIII, época donde se define el espa-
cio no como una ubicacion geogréfica, sino como una condicién
existencial. Bollnow (1969: 243) vincula la estatica, el movimiento
y reposo como estados sobre una superficie fija, que permiten el
recorrido sobre coordenadas cartesianas, ordenando direccion de
movimiento e interaccién con el lugar, de éste modo el hombre se
sita en determinado lugar estimandole, adjudicandolo como pro-
pio, lo que define su situacion.

A pesar de los diferentes modos de pensar entre el pensamien-
to griego y el pensamiento moderno, en ambos el espacio es
representado a través del cuerpo, los movimientos permiten exten-
sion, longitud, anchura y profundidad como sustancia de lo corpé-
reo. En este sentido, el espacio da libertad de direcciones y limites,
comarcas, posibilidades de distancias y magnitudes. Soy en la
medida del espacio que me sitla, el espacio define el habitar cor-
poral, estamos en un mundo con amplitud y angostura, delimitado
por objetos que hacen ver la posibilidad de ser algo y acogerse a
algo continente, (Heidegger 1980: 87). Relacionarse con el espacio
implica una experiencia concreta de conciencia, que Bollnow
(1969: 244) define como sentimiento de espacio. EI hombre en el
espacio en un estado yecto esto es, como una forma de estar en el
mundo con actos propios, deberes y responsabilidades, estado que
le permitird habitar, lo que significa encontrarse en el espacio para
edificar, habitar, pensar.

2.2. El sentido y la Variante Ovoide de la
Desocupacion de la Esfera.

Cuando nos referimos al sentido hacemos referencia a la inte-
raccion entre la escultura Variante Ovoide de la Desocupacion de la
Esfera y el entorno, ademas de los procesos humanos que ahi se
desarrollan. ;Que sucederia si quitdsemos de nuestra zona de
estudio, (La Plaza Ernesto Ekoreka) algunos de los objetos que
componen ese lugar?. Edificios, mobiliario urbano, sefiales de trafi-
co, aceras, imaginemos todo ese terreno con su topografia un par
de siglos antes, con objeto de reconocer cémo los cambios fisicos
dan sentido a un lugar, para ello es necesario modificar el espacio
de manera fisica, alterar los sentidos con los que le percibimos. Si
revisamos la figura 8 de Luis Paret y Alcazar, podremos ver al fondo

Figura 8. Luis Paret y Alcazar. Vista del Arenal de Bilbao. Oleo sobre tabla 60

por 83 cm. 1784. Galeria Nacional de Londres.
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Figura 9. El convento de San Agustin, situado antiguamente donde actualmente
se encuentra el Ayuntamiento de Bilbao. El estado en que se hallaba
en el afio 1850, poco antes de su derribo, se puede ver en el
siguiente grabado.

Figura 10. El Arenal de Bilbao. Gran cabalgata de Bilbao. Xilografia de Pablo
de Landesa y Aurteneche. La llustracion Volumen 38. Numero 971.
5 de Octubre de 1861 Paris.

de la composicion se distingue el lugar donde se encontraba el
Convento de San Agustin Figura 9, (Beaskoetxea 1998: 45 fig. 9)
lugar del actual Consistorio Bilbaino.

Estas escenas histéricas nos pueden dar una idea de la impor-
tancia de las transformaciones que ha habido en el lugar, en la
figura 10 podemos ver otra escena del Arenal de Bilbao, se rata de
un episodio costumbrista, Una cabalgata con los gigantes y cabe-
zudos al frente. Estas imagenes nos pueden dar una idea de los
cambios fisicos y simbdlicos que la arquitectura puede generar en
un espacio.

Las transformaciones en el espacio publico como se puede
apreciar en las imagenes transforman nuestra manera de vivir el
espacio, los cambios fisicos de la arquitectura muestran que esta es
algo mas que un refugio para el cuerpo, es también el contorno de
nuestra conciencia frente a objetos y formas que definen nuestros
recorridos en el espacio (Lopez 2010: 245). Cuando recorremos el
espacio arquitectonico encontramos vollimenes, masas, formas y
colores que contienen significados que dan sentido al lugar, la
l6gica del espacio construido permite que comprendamos y reco-
nozcamos los objetos que nos rodean, como en todas las formas
artisticas, también el espacio vacio en la arquitectura es un espacio
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activo, un lugar reflexivo, donde hubo algo y queda huella a través
de la memoria.

En el caso de la Escultura Variante Ovoide de Jorge Oteiza
(figura 11a), de la Plaza Ernesto Erkoreka, la pieza fue instalada en
2001 como colofén a los trabajos de reposicion urbanistica lleva-
dos a cabo tras la construccién del Plan Integral de Saneamiento
del Area. Consta en el Expediente del Proyecto artistico para la
colocacién de una escultura en la Plaza Emnesto Erkoreka de Bilbao
del 12-11-2001 del Archivo Municipal del Ayuntamiento de Bilbao,
que durante la instalacién de la escultura el artista Jorge Oteiza se
interesd en que la pieza tuviera relacién con las personas, en un
principio se penso la pieza para la isleta de planta de distribucién
de trafico rodado de la Plaza Ernesto Erkoreka, frente a la entrada
del Puente del Ayuntamiento. Parecia que su posicion en el eje del
puente seria un hito que significaria el lugar. Se hicieron distintos
ensayos graficos a base de fotomontajes en los que se comprobo
la posicion de la pieza. Esta posicion funcionaba desde la vision
lejana, pero el artista consideraba que la pieza adolecia de una
falta de proximidad a la hora de observarla y relacionarse con ella,
ya que por la propia posicion de la isleta y por el flujo constante de
trafico que rodearia la pieza, ésta se hacia inaccesible, quedando
muy desprotegida y en una situacidn excesivamente autista.

Pensando la situacién de la pieza, el escultor decidi6 sacarla de
la isleta y colocarla mas protegida del trafico rodado y accesible a
los ciudadanos, en opinién del escultor Jorge Oteiza retomada del
proyecto perteneciente Archivo del Ayuntamiento de Bilbao, (AMB-
BUA: 2001) “la pieza en el espacio definitivo tiene una serie de
condiciones negativas, un fondo visual muy abigarrado, en el que
la pieza por su transparencia se diluye.”

En nuestra opinidn, la patina de ésta escultura esta en conti-
nua trasformacion por las reacciones frente al medio ambiente, ello
hacen que el color de la pieza cambie con el paso del tiempo, y la
pieza adquiera caracter en la textura de su material, porque en
tanto que representacion en lo urbano, destaca su presencia en el
paisaje, pasando a formar parte de la arquitectura y de las iméage-
nes de la ciudad contemporanea. (Rementeria 2009: 709) Podemos
decir que el lugar donde esta colocada la escultura de Jorge Oteiza,
se ha convertido en un centro de reunién social para la realizacién
de diferentes actividades socio culturales promovidas desde dife-
rentes sectores, el Ayuntamiento de Bilbao, organizaciones y ges-
toras culturales y deportivas de Bilbao, este tipo de acercamientos
al lugar produce también acercamiento de las personas a la escul-
tura, por ello consideramos que la pieza es parte del paisaje de la
Plaza Ernesto Erkoreka, y adquiere sentido cuando se convierte en
un eje de referencia en el mapa mental de los sujetos sociales,
dicho efecto referencial se debe al objeto mismo, a su escala, pero
ademas al caracter simbolico de la escultura, por lo anterior es que
consideramos que la pieza no logra diluirse tal y como el artista
Jorge Oteiza lo planted durante el proceso de instalacion de la
Variante Ovoide de la desocupacion de la esfera. Ver figura 11b.

La dimensién simbdlica de la escultura Variante Ovoide y su
localizacion actual, dan sentido a la Plaza Ernesto Erkoreka, nos
permite comprender la historia del lugar, recordemos que hasta el
4 de Junio de 1980, seguin Acta de sesion ordinaria del 4 de Junio
de 1980 la Plaza Ernesto Erkoreka se llamo Plaza General Primo de
Rivera significado éste ultimo que connota otro tipo de simbologia,
porque es diferente describir: La variante Ovoide para la desocupa-

Figura 11a. Jorge Oteiza. Variante Ovoide de la Desocupacion de la Esfera.
2001

Figura 11 b. La acera que rodea la Escultura Variante Ovoide de Jorge Oteiza.
lustracién Juan Carlos Gonzalez Astorga 2014

cién de la esfera de Jorge Oteiza en Plaza Emesto Erkoreka, que:
La variante Ovoide para la desocupacion de la esfera de Jorge
Oteiza en Plaza General Primo de Rivera, datos que hacen referen-
cia clara a la dimension simbélica de la escultura, historia y trans-
formacion del lugar.

Desde nuestro punto de vista, hablar de transformacién fisica
y simbolica de la ciudad es referirse a la transformacion de la situa-
cién del lugar y transformacién de los valores politicos y culturales
de la misma, porque en el espacio urbano es donde se manifiesta
lo politico que nos permite conocer la historia, y desde el punto de
vista cultural, nos resulta llamativo, que se haya colocado un Oteiza
en un lugar que antes se llama Plaza General Primo de Rivera, pero
habria que preguntarse si la Variante Ovoide para la desocupacion
de la esfera sigue funcionando como potenciador de la industria
cultural, 0 es una pieza que permita un desarrollo cultural efectivo,
aungue creemos que es dificil que la pieza no este relacionada con
el efecto gentrificacion (Velilla y Rodriguez 2005: 191). La Variante
Ovoide de la desocupacion de la esfera, de Jorge Oteiza esta situa-
da al inicio del recorrido de Campo Volantin, en la acera del frente
al Ayuntamiento de Bilbao, esta pieza metdlica, participa en el
sentido de orientacion, y la capacidad de simbolizacién de la pieza
nos sitia en un lugar especifico, con la pieza de Oteiza se marca
un punto en un mapa, con ello la Variante Ovoide convierte al
espacio en un lugar reflexivo, caracteristica ésta de las formas
artisticas efectivas. La Plaza Ernesto Erkoreka por su ordenacion
arquitectonica y urbanistica permite percepciones fisicas y cons-
trucciones mentales, con las que creamos un mapa cognitivo para
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orientamos por medio del sentido comUn. De acuerdo con Bullnow
(1969: 243), el recorrido de un espacio se hace sobre coordenadas
cartesianas que nos dan el sentido de orientacion y movimiento, de
este modo en la ciudad se van descubriendo cédigos de cada
espacio en diferentes lugares, asi cuando el sujeto social se sitla
en un lugar e inicia una interaccién puede descubrirlo gracias a lo
construido, a afinidades sociales, (politicas, econdmicas, culturales)
asi como también desacuerdos.

Gracias a la Variante Ovoide como eje semantico en citado
lugar se puede recrear una imagen mental sobre el espacio urbano
en esta parte de la ciudad de Bilbao en su espacio publico (Canclini
2007: 120). Ya que el recorrer la ciudad permite en las personas
crear estructuras cognitivas, perceptivas e imaginarias que pueden
remitir a diferentes periodos temporales en la historia del lugar
hasta relatos que se desarrollan sobre el mismo. Los ciudadanos
van construyendo por medio de la comunicacién, tacticas que
contribuyen a la reproduccion sistematica de una interpretacion
sobre la ciudad.

2.3. Interacciones significantes. La Bandera de
Bilbao y El Banco de Beteluri.

La ciudad de Bilbao en la zona de la Plaza Ernesto Erkoreka a
redefinido el lugar a partir del Plan de desarrollo Metrépoli 30 del
afio 2001, la zona se ha resignificando por medio de una renova-
cién y una restauracion de lo que fue un muelle de carga industrial
durante el siglo XIX y XX, y nos resulta interesante al respecto,
cémo la Escultura de Jorge Oteiza junto con el Baco de Beteluri y
la Bandera de Bilbao se convierten en signos de identidad en el
territorio. Podemos encontrar tres tipos de intervencion urbana,
Renovacion, Restauracion, Rehabilitacién, que en éste caso para la
Plaza Ernesto Erkoreka y la Variante Ovoide, permiten la re-simbo-
lizacién del espacio publico (Vivas y Arnaiz 2007: 190).

En la Plaza Emnesto Erkoreka, se han llevado a cabo en algunos
casos la sustitucion de elementos constructivos que implican remo-
delacion, como es el caso de la Plaza del Gas, dicho cambio ha
implicado la llegada de una nueva poblacién y nuevas actividades
sociales. Para su edificacién la Variante Ovoide, no se produjeron
casos grandes cambios de continente, pero si se mejoré mediante
un proceso de restauracion del espacio urbano para la rehabilita-
cion de la zona, donde se instauraron nuevos elementos simbolico

Figura 12. Banco de Beteluri. Cantero. Juan de Urigiien 1742
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Figura 13. Bandera de Bilbao en la Plaza Ernesto Erkoreka. Data de 1845
cuando una Real orden determinaba los colores de la provincia
maritima. Fotografia de Juan Carlos Gonzalez Astorga. 2014.

como el Banco de Beteluri figura 12 y la Bandera de Bilbao figura
13 que darian fuerza e identidad a la Plaza Ernesto Erkoreka.

Los signos en la ciudad permiten reconocer, suprimir o aumen-
tar la comunicacion en el lugar, hacerla mas libre y menos conflic-
tiva. Pero el significado simbélico del lugar es mas dificil de espe-
cificar, porque los asentamientos urbanos estan construidos de
acuerdo a una serie de necesidades mecanicas que son determina-
das por las necesidades |8gicas del ordenamiento urbano, la topo-
grafia, el clima, la hidrografia, los sistemas de circulacién, las con-
diciones donde se edifican espacios habitables. Lo simbdlico del
lugar es mas complejo, porque esta fundamentado por aconteci-
mientos histdricos y procesos vitales, es un significado holistico que
transmite varios significados, y que varfa de acuerdo a las creencias
e idiosincrasia que conforman una sociedad. Los sistemas de sig-
nos, los registros y los simbolos pueden incrementar el nivel de
informacion y hacer el entorno mas legible. En éste sentido, el arte
permite que aparezcan nuevos significados simbélicos y nuevas
formas de ver las ciudades, recordemos el Paris pintado por los
impresionistas que transformaron los lugares de ésta ciudad, o la
Metrépolis de Fritz Lang en 1927.

Paula Santiago (2011: 10) describe que durante el siglo XX la
representacion del entorno urbano, encontré en las vanguardias
artisticas un momento de expansion, la vida urbana y la ciudad
fueron objeto de representacion, se representd por medio de meta-
foras que hacen alusion al progreso, al maquinismo, a la velocidad,
con lo que la ciudad tomé un nuevo sentido. Posteriormente a
mediados del siglo XX, se fomenta una mirada tedrico practica del
espacio urbano con aportaciones como las de Robert Smithson y
una nueva idea del otro espacio y el otro territorio. Para la autora,
la realidad cotidiana en el espacio urbano esta influenciada por un
entrono globalizado que genera que los ciudadanos olvidemos los
lugares, ello se debe a que las imagenes en la ciudad vienen de un
mundo icénico global, donde la mirada y el oido han perdido dis-
cernimiento frente a un nuevo sistema global visual que ha gene-
rado cambios en la absorcion visual y auditiva, clasifica tres tipos
de imégenes, las de poder de fascinacion, de absorcion visual y de
vinculacion al consumo, las tres anulan el poder critico del espec-
tador por cantidad, velocidad y solucion técnica, se crea un ruido
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Figura 14. Inmediaciones del Ayuntamiento de Bilbao, 1937. Foto blanco y negro, Rivera Chacon. Euskal Museoa-Bilbao. Museo Vasco. Foto en color, Juan Carlos

Gonzalez Astorga 2014,

que se percibe de la misma forma en que se escuchan los sonidos
de automoviles en las autopistas, nos envuelven sin darnos cuenta
o son parte del paisaje sonoro. Santiago (2010: 11) considera que
frente al apogeo de las imagenes ruidosas en territorios globaliza-
dos es necesario volver a captar el sentido de lo simbélico y real de
la imagen que es capaz de producir el arte. Por lo anterior el arte y
la arquitectura en la ciudad, permiten que las personas podamos
establecer relaciones fisicas con las que identificamos las posibili-
dades de un analisis morfolégico que nos lleva a una clasificacion,
actividad ésta con la que se conforman procesos de comparacion y
evaluacion, dicho proceso evaluativo se constituye con significados
reconocidos, que pueden ser econdmicos, historicos, geograficos, y
que redundan en lo que histéricamente identificamos como ciudad,
y por otra parte interceden con carcter estético y semiético de la
ciudad (Aymonino 1981: 22).

Los elementos sociolégicos, estéticos y semidticos permiten
conformar el sentido simbdlico de los signos y las condiciones para
que el espacio sea un lugar para la sociabilidad, porque la Variante
Ovoide como las demas edificaciones singulares de la Plaza
Ernesto Erkoreka, tendria que dar sentido histérico y cultural a la
Plaza haciéndola lugar para la realizacion de actividades humanas;
heroicas, patrioticas, religiosas o de otra indole, el lugar que ante-
riormente fue simbolizado con connotaciones militares, en la
actualidad se define con un hito escultérico de Jorge Oteiza, figura
14, que en nuestra opinién debera operar como espacio / lugar
para la memoria colectiva.

2.4. El Banco de Beteluri en la Plaza Ernesto
Erkoreka.

El Banco de Beteluri es un lugar de la memoria cuyo valor
simbolico es una sefial de foralidad, lugar de ordenamientos desde
donde se regulaba la comunidad en lo civil, lo publico y lo penal.
(figura 12) Se trata de un simbolo que desde la edad media, ha

formado parte de la estructura politica del Sefiorio de Vizcaya; el
Banco de Beteluri, daba sentido a la concordia entre Villas cuando
los vecinos exponian sus quejas en el Banco, lugar presidido por
autoridades locales. El Banco de piedra, forma parte del Patrimonio
monumental de la Ciudad de Bilbao, resalta el valor testimonial,
patrimonial y el efecto de espacio cultural emblematico de la Villa
de Bilbao (Cava 2003: 3).

Alrededor de los objetos simbolicos de Bilbao, existe un conti-
nuo desarrollo de procesos socialmente organizados, ahi las perso-
nas establecemos relaciones fisicas con las que identificamos
posibilidades de un anélisis morfolégico que nos permite una cla-
sificacion y evaluacion. Dicho proceso evaluativo se constituye con
significados reconocidos, pueden ser socioculturales, econdmicos,
histdricos, geograficos, que redundan en lo que histéricamente
identificamos como nuestra ciudad. A través de la historia cuando
lo simbdlico adquiere sentido, se pueden ver las ambiciones de una
ciudad por medio del arte y su poder de representacién. En la
modernidad, la politica, el discurso social, cultural y el poder eco-
némico, han transformado la idea de espacio y cuerpo humano y
con ello ha cambiado el concepto de espacio en arquitectura, en la
modernidad se habita y se vive por medio de una experiencia
sinestésica, principalmente tactil, sonora, visual sobre lo construido
materialmente, recorremos el espacio como “cosa”, no como
signo. La “cosa” construida invariablemente es el resultado de la
interaccion de fuerza y técnicas sobre un lugar. El espacio en la
modernidad tiene un caracter integral, (Dugque 2001: 10) porque la
relacién arquitectura/escultura da pie a una nueva clasificacion del
espacio en relacién con el cuerpo, movimientos, trayectorias y
desplazamiento, donde el cuerpo es una masa sin lugar propio
dentro de un espacio ambivalente entre lo publico y lo privado.
(figura 15)

Por una parte se podria considerar que en la Plaza Ernesto
Erkoreka, lo simbélico es una estrategia politica, la identidad de
Bilbao como ciudad histérica, reclamo turistico y comercial, donde
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Figura 15. Dibujo de el paso peatonal en la Plaza Ernesto Erkoreka. Frente al
Banco de Beteluri Anuncio comercial de Burguer King, Al fondo una
estacion de gasolina de con logotipo de Repsol. llustracion Juan
Carlos Gonzalez Astorga.

los espacios historicos, espacios politicos, espacios privados se
convierten en un servicio para promocionar la ciudad, se trata de
Crear una imagen atractiva de la ciudad, de sus monumentos y la
calidad de sus servicios, es un tipo de mercadotecnia que usa los
simbolos de la ciudad por medio de la comunicacién publicitaria
para incidir en las expectativas del presunto cliente, la ciudad sim-
bélica y la ciudad meditica (Velilla y Rodriguez 2005 :197). Por
otra parte, se puede considerar que la Plaza Ernesto Erkoreka al
reunir objetos culturales representantes de la historia de la villa,
esta configurada desde la vision espacial de la arquitectura moder-
na, porque de acuerdo con A. Siza (2001: 17) “ser moderno impli-
ca reconciliarse con el pasado, donde el arquitecto sabe usar inte-
ligentemente la tradicién, encontrandose en el umbral del presente
con el pasado, debemos simplemente vivir dando la espalda a la
ambigliedad de la palabra modernidad, para situarnos en el umbral
de aquello que es el pasado como una condicién vital”. Utilizar la
tradicion, el patrimonio y la memoria, como medio de atraccion
para el consumo de masas, donde el espacio se habita desde lo
cuantitativo, no desde lo cualitativo del de la necesidad de habitar
(Sola de 1995: 45). Reactivar la idea de monumentalidad que deja
testimonios de época también es una estrategia de la modernidad,
de acuerdo con Barbara Rose, (Wails 2005: 13) el sistema cultural,
politico y social se convierten en mercancias que perpettian al sis-
tema que los ha creado, observando el desarrollo desde los inicios
del siglo XX en Bilbao, dicha dindmica de produccién, distribucién
y consumo, que se ha manifestado como caracteristica de desarro-
llo de la posmodernidad que nos caracteriza. Sin lugar a dudas una
de sus manifestaciones mas explicitas y determinantes.

2.5. Elementos connotativos de la Bandera de
Bilbao.

Con la bandera de Bilbao en la figura 13, se pone en evidencia
que histéricamente la Villa ha tenido una cultura maritima, la ban-
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dera data de 1845, (Abajo 2009) el objetivo fue crear una bandera
maritima con la cual identificar a los buques, posteriormente en
1895 fue adoptada como simbolo de Bilbao por el Ayuntamiento.
Toda bandera desde el punto de vista simbélico es un signo de
proteccion y de triunfo, politicamente y a lo largo de la historia, las
banderas son simbolo de patria, nacion y cofradia (Revilla 2009:
80). La bandera de Bilbao, pertenece a un sistema de signos, y para
explicarlo seguiremos el modelo de Roland Barthes (1993: 76). El
autor de la aventura semioldgica refiere que los signos estan con-
formados por dos planos; el Plano de la Expresion (E) y el Plano del
Contenido (C), dichos elementos se relacionan (R) y coinciden
porque comparten significados que tienen propiedades combinato-
rias, con las que se constituyen significaciones reconocidas en el
ambito socio-linglistico. Con lo anterior podremos reconocer que
el algoritmo (E R C) es un sistema de signos que adquiere sentido
como simbolo en el espacio publico. La bandera de Bilbao como
sistema de signos adquiere sentido cuando sus significados se
cohesionan con los procesos de significacion que se despliegan
dentro de su contexto. La cohesién de los simbolos con nuevos
procesos de significacion, se lleva a cabo mediante las partes del
objeto simbdlico, los colores de la bandera de Bilbao; blanco / rojo,
desarrollan enlaces con nuevas cadenas semanticas. Interpretado
bajo ele esquema de Roland Barthes:

[ER(ERCQ)

Que puede leerse de la siguiente manera; el Plano de la
Expresion tiene propiedades combinatorias con otro sistema de
signos, formando con éste efecto la capacidad connotativa del
simbolo. Entendamos por lo tanto como valores connotativos de la
bandera de Bilbao, a un segundo sistema racional de significacion,
que le da sentido como simbolo, pudiendo tener significados desde
lo antropoldgico, social o histérico. Desde el punto de vista semio-
I6gico, cuando se identifican con claridad cada uno de los elemen-
tos que conforman los simbolos en la Plaza Ernesto Erkoreka, se
produce una representacion mental coherente del espacio y el
tiempo, desde donde se podria reconocer una cultura o idiosincra-
sia (Lynch 1985:100).

Es importante revisar la situacién, el entorno y los procesos
humanos que se desarrollan en torno a la colocacién de la Bandera
de Bilbao en la Plaza Ernesto Erkoreka, porque ello nos permitira
cohesionar conceptos y valores no espaciales para comprender el
espacio, ¢cuan identificados estamos con los elementos que con-
forman el espacio de nuestra ciudad?. ;En nuestra ciudad y en sus
espacios publicos, hay lugares desde donde lo simbélico nos per-
mita comprender la historia de la ciudad?. En este sentido una
asociacion de los elementos que conforman la bandera de Bilbao,

Figura 16. Bandera de Bilbao, uniforme y escudo Athletic Club de fatbol y
logotipo de Bilbao. Imdgenes de Google Ayuntamiento de Bilbao y
Athletic Club.
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como el blanco y rojo, nos permitiria reconocer aspectos caracteris-
ticos de la Villa. (figura 16) El desarrollo connotativo de los signos
identificativos de Bilbao ha dado origen a otros signos representa-
tivos.

Las banderas tienen probablemente antecedentes totémicos
(Revilla 2009:80), las figuras colocadas en las astas quedaban por
encima del pueblo, en situacion de superioridad ejerciendo poder
simbdlico. Las banderas son también simbolos de proteccion, recor-
demos la frase Yahve es mi bandera, una declaracion de sentirse
protegido por una divinidad. Sin perder su significacion la bandera
se ha enriquecido en la época contemporanea haciendo de ella
resumen o sustitutivo simbélico aprensible de la patria. Los subdi-
tos de la bandera disfrutan de su proteccion juridica. Los féretros
de los héroes son envueltos en una bandera, como simbolo de
proteccion de su nacion, sustitucion de la tierra que acoge al difun-
to, la bandera defensora debe ser defendida en las unidades mili-
tares, por ello esencialmente la bandera es un simbolo militar. La
bandera de Bilbao es un elemento integrador que da sentido a la
Plaza Emesto Erkoreka, define al lugar es un simbolo integrador
entre los demas signos del lugar. En general, las ciudades estan
llenas de simbolos explicitos, banderas, edificios, parques, jardines,
fuentes, escaparates, techos, columnas, casas, etc.. todo ello mues-
tra que existe un sentido de propiedad.

CONCLUSIONES

En la primera parte de este texto decidimos introducir una
breve descripcion histérica sobre la primera localizacion del
Ayuntamiento Bilbao y algunos de los cambios que llevaron a su
actual localizacion, nos interesd mencionar dichos datos sobre el
Consistorio de Bilbao dado que ésta edificacion se convierte en eje
de una topografia que cala en la actual Plaza Ernesto Erkoreka.
Més adelante, dentro de la mima primera parte hacemos mencién
a las influencias que urbanistas del centro de Europa ejercieron
sobre los urbanistas de Bilbao. Dichas influencias fueron parte del
desarrollo de la modernidad desde finales del siglo XIX y principios
del siglo XX en Bilbao, lo que indica que Bilbao mostraba un creci-
miento de las principales fuerzas productivas. Cabe mencionar que
la modernidad en Europa durante el siglo XX, no tiene una forma
especifica, de hecho se puede argumentar que existen diferentes
modernidades dentro del mismo periodo, y Bilbao es un ejemplo de
la modernidad europea en aquellos afios. Claro esta que la moder-
nidad no solo se hace presente en el redisefio o rehabilitacion de
las farolas de una calle, sino que la modemidad también trae
consigo un pensamiento critico frente a las mismas fuerzas produc-
tivas que le promueven, la modernidad en estados democraticos
crea también los medios para que las personas se desarrollen en
conciencia critica general hacia el estado nacién y los poderes
politicos, no es ilégico considerar que mas de un movimiento social
en el siglo XX fue promovido por las fuerzas criticas contra el esta-
blishment, entendiendo modernidad como la instauracion de los
derechos de las personas, aparejado al nivel de vida en un entorno
democratico.

En la segunda parte de este texto describimos las caracteristi-
cas del espacio publico como un lugar de la comunidad, un lugar
de las personas, es un lugar de cohesién y de intercambios, defini-

Figura 17. Transito desde los ensanches de Bilbao hacia la Plaza Emesto
Erkoreka. Grafico de Juan Carlos Gonzalez Astorga sobre el plano
de Bilbao cedido por el Ayuntamiento de Bilbao.

mos desde una vision compleja el concepto de espacio y retoma-
mos la idea de espacio publico tal como nosotros lo entendemos,
es un lugar con identidad histérica y capacidad relacional, un lugar
donde existe una organizacién politica que participa en la diversi-
dad creativa de los simbolos materiales que componen el lugar. La
ciudad en su espacio publico, presenta una heterogeneidad, rela-
cién entre individuos y colectivos diferentes, donde se concentran
conviven y coexisten personas con diferencias de origen, de aptitu-
des, de actividades, asumiendo que las citadas diferencias pueden
hacer posible la innovacién, es también un lugar donde pueden
manifestarse conflictos, desigualdades y contradicciones, estos tres
factores hacen posible la manifestacion. En particular la Plaza
Ernesto Erkoreka, es un espacio publico donde se manifiestan de
varias formas ideas y sentimientos, por una parte la Plaza es un
espacio potencialmente politico por la forma en que la arquitectu-
ra y el mobiliario urbano establecen relaciones con sus habitantes,
ha sido y es por parte de los poderes publicos un lugar de comuni-
cacion y de manifestacion social, es un centro de relacion entre el
poder politico y los habitantes de la ciudad, cada edificacion desde
el edificio del Consistorio bilbaino hasta la escultura Variante ovoi-
de componen un disefio de redes de comunicacion con los simbé-
lico y lo politico caracteristico de las plazas publicas en la ciudades.

La Plaza Ernesto Erkoreka desde el inicio de su conformacion a
la par de la construccién del Ayuntamiento en 1892 junto con los
diferentes hitos que le conforman, ha sufrido cambios materiales y
semanticos que han transformado la dimension simbalica e imagi-
naria de la Ciudad. Ernesto Erkoreka fue un politico republicano
que trabajo principalmente en el Pais Vasco, el 14 de abril de 1931
fue elegido alcalde por el blogque antimonarquico, su nombre es
otorgado a la plaza bilbaina el 4 de Junio de 1980 durante en
sesion ordinaria por el Excmo. Ayuntamiento en Pleno, sustituyen-
do el antiguo nombre General Primo de Rivera. Cabe recordar en
estas conclusiones, que del afio 1923 Ricardo Bastida presenté un
proyecto de planeacion urbana que contemplaba un Bilbao
Metropolitano, se trataba de un proyecto méas amplio que los
ensanches ya realizados por Alzola, Achucarro y Hoffmeyer del siglo
XIX'y Enrique Epalza y Federico Ugalde en el siglo XX, y nos llama
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atencion la lectura que actualmente realizamos respecto de los
resultados en el siglo XXI de dicho crecimiento y ampliacién de
Bilbao, y es que todos los ensanches inciden en la actual funcién
del Puente del Ayuntamiento y la Plaza Emesto Erkoreka, los
ensanches transformaron la densidad de poblacién y promovieron
la gentrificacion y nuevos modos de circulacién para el desahogo
de las vias de trafico rodado y vehicular desde el ensanche por la
calle de Buenos Aires hacia la Plaza Ernesto Erkoreka y la subida a
Begofia, figura 17 lo anterior nos lleva a descubrir la extrema com-
plejidad del crecimiento y planeacion urbana en la Plaza Ernesto
Erkoreka/antigua Plaza General Primo de Rivera, lugar actual de
Jorge Oteiza y su Variante ovoide para el vaciamiento de la esfera,
hacia donde paradéjicamente fluye el trafico y recae el desahogo
de la Villa y sus ensanches, Plaza Ermesto Erkoreka lugar simbélico
de la actual ciudad de Bilbao.
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