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RESUMEN

A partir de la aportacion histérica realizada por el antropélogo vasco Julio Caro Baroja a propésito de las
brujas y su mundo, donde el autor propone una interesante revision bibliogréfica y literaria con unos modos
concretos de entender el fendmeno de la brujeria desde un pensamiento magico mas asociado a paganismo, hasta
su nueva concepcion de culto satanico e idolétrico establecido por el catolicismo incipiente, se plantea una refle-
Xién gue intenta conectar la antropologia y la estética. Las representaciones artisticas que a menudo han sabido
transmitir y resolver magistralmente, asi como proporcionar semblante a este tipo de imaginario demoniaco y
subversivo, asumen también con mayor o menor sutileza y/o rotundidad, unos sistemas de valores que van mas
allddelo visual; testimonio y refrendo de unas estructuras socio-comunitarias tanto hegemaonicas como margina-
das y desterradas, pero que en todo caso atesoran el devenir de la cultura occidental.

SUMMARY

From the historical contribution made by the Basque anthropologist Julio Caro Baroja abaut witches and their
world, where the author proposes an interesting review of the literature and literary, with some concrete ways of
understanding the phenomenon of witchcraft from a more magical thinking associated with paganism, to its new
concept of devil worship and idolatrous established by the incipient Catholicism, there is areflection that tries to
connect anthropology and aesthetics. The performing arts have often been able to convey and resolve masterfully,
aswell as providing this kind of demonic imagery and subversive, they also assume a more subtle and/or outright,
systems of values that go beyond the visual; testimony and endorsement of community social structures as much
hegemonic as maginalized and banished, but in any case cherish the future of Western culture.
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LABURPENA

Sorginak eta beraien mundua dela eta Julio Caro Baroja euskal antropologoak egindako ekarpen historikoa
gogoan, berrikuspen bibliografiko eta literario interesgarria proposatzen digu autoreak sorginkeriaren fenomenoa
ulertzeko modu konkretuekin, paganismoari loturiko pentsamendu magikotik abiatuz katolikotasunaren finkapena
nozitu ahala ezarritako kultu satanikoaren eta idolatriaren kontzepzio berrietaraino; antropologia eta estetika
erlazionatuko lituzkeen hausnarketa planteatuz. Sarritan maisutasunez transmititu eta ebatzi ez ezik demonioaren
eraginpekoa eta subertsiboa izan den irudimenari itxura baimendu izan dioten errepresentazio artistikoek zehaz-
tasun edota tinkotasun handiago nahiz urriagoz beregain hartzen dituzte ikusizko esparru sentikorretik haratago
leudekeen balore sistemak ere. Bai hegemonikoak izan diren eta baita marjinaturik zein desterraturik gelditu diren
egitura sozio komunitarioen lekuko, baina edozein kasutan ere mendebaldeko kulturaren nondik norakoaren berri
ematen digutenak.
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1. AMODO DE INTRODUCCION: LAS
‘ARTES DE LASBRUJAS (A PROPOSITO
DEL ANTROPOLOGO VASCO JULIO CARO
BAROJA)

“ ¢Es @ conocimiento cientifico distinto de la bru-
jeriay del vudu? ¢[ Acaso.. ], es superior?”.

Alan Chalmers

El antropdlogo vasco (Julio Caro Baroja 1986)
establece un punto de inflexién que, en pocas palabras,
dilucida la vision que del mundo de las brujas y los
persongjes fantasticos se originay se consagra desde
laEdad Media europeaa Renacimiento, y de ahi hasta
los prolegdmenos de la modernidad. Se destacan asi,
groso modo, sendos modelos de concebir 1os fendme-
nos en torno alabrujeriay las explicaciones culturales
y religiosas de la intelectualidad de cada época en la
cultura occidental cristianizada, desde la contribucién
de los tratados Canon Episcopi y Malleus
Maleficarum.

El primero de ellos constituye una aportacion
medieval de carédcter rigoristaalavez que explicativo,
donde se exhorta una y otra vez a los exhaustos cre-
yentes a dudar razonablemente de los fenémenos fan-
tasticos en si, mientras que e segundo libro citado se
erige en un emblema que pretende degjar traslucir €l
alegato contra todo tipo de creencia brujeril y mégica,
gue se asocia indiscutiblemente a satanismo y la
demonolatria. En este caso, no se duda en ningln
momento de la realidad palpable de la existencia de
los propios hechos que se narran en los pasgjes que
hacen referencia a la brujeria y los acontecimientos
fenoménicos que se extraen de todos esos relatos, o
bien son sugestivamente inventados, si es preciso, con
el objetivo de pregonar su veracidad. Es necesario
también recordar, que nos ubicamos aqui en un instan-
te histérico marcado indeleblemente por la contrarre-
formay sus efluvios de fascinacion mistica e icono-
gréfica fundamentalmente.

J. Caro Baroja explica esta idea aludiendo a las
nociones de ‘ mutacion cultural’, cambio de interpreta-
ciones e incluso ‘cambio de estilo’, utilizando €l simil
de la historia del arte; es asi como “ se gjustan a dife-
rentes ‘estilos', y que asi como, en lineas generales, €l
gotico sucede al romanico, y € renacimiento al gético
y € barroco al renacimiento, asi también en cada
época hay unos estilos en las ideas y en los usos, que
es necesario conocer...” (1986: 97). Un sistema
amplio de modificacion del pensamiento que hace
mella en la teologia y las autoridades eclesiasticas
(que se sustenta en la expresion filosofica de Santo
Tomas de Aquino y otros maestros delos siglos X111 y
X1V), es lo que acelera, para Caro Baroja, €l cambio
de concepcion en la dltima parte de la agotada Edad
Media, sobre |las manifestaciones de magiay hechice-
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ria que desde la anterior explicaciéon del paganismo
pasan ahora a ser consideradas como productos direc-
tos de laintervencion diabdlica

Sobre €l pilar de este acontecimiento del cambio y
lareinterpretacion basamos nuestros criterios de anali-
sis que se inmiscuiran en los &mbitos de la antropolo-
giay la estética, principalmente de la mano de Caro
Baroja, del que recogeremos € principal hilo argu-
mental que ayude a estructurar €l texto. Por otro lado,
sustentamos o0 contrastamos las propias hipotesis y
opiniones divergentes con otros/as autores/as que han
desarrollado, sobre todo durante e siglo XX, impor-
tantes investigaciones y averiguaciones en e campo
de la etnografia y etnologia en materias afines y
especificas. Este es €l caso de José Miguel de
Barandiaran, Jean Barbier, Txomin Peillen, Anastasio
Arrinda, José Maria Satrustegi, Juan Garmendia,
Andrés Ortiz Oses, Gurutzi Arregi, Jakue Paskual
Lizarraga, Javier Kaltzakorta e incluso desde la pers-
pectivadel artey la estética, algunos textos de Octavio
Paz y Jorge Oteiza, siempre en referenciaalapeculia-
ridad del Pais Vasco.

El cambio de paradigma que la modernidad
instituye a la hora de tratar la brujeria no oculta
Sino que en ocasiones desvela un mundo primitivo y
subterraneo muy ligado ala mentalidad mégica, enrai-
zada en unas determinadas manifestaciones culturales
gque pueden permanecer mas o menos soterradas o
latentes. J. Oteiza, conocedor intuitivo tanto intelec-
tualmente como por mediacion de la praxis artisticade
una serie de mitos e imaginarios profundos constituti-
vos de identidad, procede a descubrir y poner en valor
desde € espiritu moderno de la tras-vanguardia una
‘redlidad especulativa que asoma en el intersticio.
Semejante pero con mayor sutileza y matizacion
(aunque tambi én rotundidad y atrevimiento) acomo lo
hicieron algunos de sus contemporaneos (Néstor
Basterretxea o Remigio Mendiburu), apelando igual-
mente a una renovaci6n estéticaen laque se cuelatoda
una serie de cosmogonias con SUs Personajes y seres
fantasticos, brujas y demonios, nimenes y dioses
paganos.

No es posible obviar que cuando se alude a Oteiza,
no se intentan justificar tesis desde el punto de vista
cientifico del conocimiento cognitivo, sino més bien
refrendar Unicamente la verosimilitud y € posiciona
miento heterodoxo (a veces contradictorio) ‘entre el
mito y la modernidad’ . Ambas vertientes subyacen en
una personalidad trascendente, transdisciplinar en
cierto grado —en cuanto alatransversalidad y la ‘limi-
nalidad fronteriza’ que é mismo confesaba y procla-
maba— del arte con € mito, lareligion, laidentidad, 1a
culturay la politica (estimamos que por ese orden de
cosas); evidentemente transgresora y, por supuesto,
perfilando latras-varguardiaen laidea difusadel ‘arte
vasco'. |deatan denostada para algunosy tan mitifica:
da o glorificada para otros.

Bizkaiko Foru Aldundia-Diputacion Foral de Bizkaia. Bilbao.
ISSN 0214-7971



98 I. VIVAS ZIARRUSTA

El hombre que ‘emergié de latierray subid a sol’,
regresaria después a la penumbra del panorama socio-
cultural vasco en una situacion histérica dificil, suma-
mente complicada e inmersa en la ‘cavernd, con la
idea utdpica de conseguir la ‘salvacién espiritual’ por
medio del arte, para la reconversién y ‘salvacion’ del
individuo en ‘sujeto politico’ y reconciliacion con la
complegjidad de la ‘identidad vasca intangible.
Actuando desde € cronotopos concreto del ‘ paramo
cultural’ vasco hacia el meridiano del siglo XX, con
una proyeccion visionariay alavez regresiva (el mito
reinventado), la inercia perdur6 hasta el atardecer del
siglo XX y € gran fracaso de la busgueda del ‘alma
vasca que se intuia con las primeras luces cegadoras
de la postmodernidad. Cuando ya no es posible la
redencién y donde el individuo ‘ ensimismado’ sustitu-
yea ‘ser’ dela‘tierra, del ‘ciel0’ y de la‘esperanza
(Oteiza).

2. PUNTO DE INFLEXION HISTORICA:
DESDE LA BRUJERIAA LA
DEMONIOLATRIA

"Direnik ez da sinestu behar, baina ez direla ez da
esan behar; izena duen oro, bada".

(“No debe creerse su presencia,
pero tampoco ha de asegurarse su inexistencia;
todo lo que se nombra, es').

Maxima popular anénima

“ El firmamento, latierra, € sol, laluna, €l diayla
noche, desde un punto de vista cientifico, son una
cosa. Desde un punto de vista vital son otra”. Asi
comienza (Caro Baroja 1986: 19) a comprender la
‘Poesid y € ‘Mito’ subyacentes en ‘la vida de la per-
sona, €l ‘ser-sujeto’ existenciaista (M. Heidegger),
extendido en ‘su espacio’ (topos)? y ‘su tiempo’ (cro-
nos), que de un modo cualitativo y concreto constitu-
yen la base cosmoldgica del individuo arcaico. Aquel
ser inmerso en la naturaleza rea e inclemente (perci-
bida en segunda persona) —o la naturaleza dramética,
‘artificiosa’ y sublime del romanticismo (expresadaya
en tercera persona)—, donde* lo divino y lo demoniaco,
el ordeny € caos, €l bien e mal se hallan en pugna
constantey con una existencia ligada alavida” (Caro
Baroja 1986: 19).

La‘Naturaleza’ en mayusculas, singularizada, car-
gada de atributos que inciden directamente en e plano
emacional, causa tanto panico y horror como admira-
cion. Miedo mitigado en parte por la presencia de
pluralidades ‘mégicas’, jerarquizadas bajo un manto
protector predeterminado que configura sedimentaria-

2 Digtinto, en todo caso, del ‘locus mencionado por agunos
arquitectos (Aldo Rossi) que hace referenciaala configuracién de
espacio publico de caréacter fundamental mente urbano.
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mente modos de organizacién con principios rectores
como las divinidades supremas. Son los sistemas
miticos y después religiosos, donde concluyen
‘Mythos’, ‘Logos’, ‘Ethos' y ‘Eros’; esto es, € territo-
rio de lo mitico, 1o que se gusta a la razén (orden
I6gico), & que dominalamoral y las reglas sociales.

Cabria plantearse en estos términos, siguiendo a
Oteiza y otros gjemplos como Lizarraga que también
citamos en estas paginas, la posibilidad mas o menos
remota de una base mitica indoeuropea, de modos de
creencias, de forma paradela a la base linglistica
indoeuropea o indogermanica que, de manera abstrac-
ta, configurariael sustrato para una manera determina-
da de creer y de pensar. Si bien poco conocemos, por
el contrario, de los idiomas en cuyo sustrato rigen las
raices preindoeuropeas como es el caso del euskera, a
lo que luego se volvera

2.1. Algunos antecedentes que se remontan a la
antigliedad

Los antecedentes que Caro Baroja propone se
remontan a Diana, Seleney divinidades ‘ ctonico-luna-
res’, sobre todo Hécate, que habitaba en las tumbas y
aparecia en las encrucijadas (1986: 101)3 las noches
claras, con un cortegjo de amas que recuerda a los
mitos de la Santa Compafia. El fil6logo Xavier
Kaltzakorta, por su parte, investiga la procedencia de
ciertos nimenes vascos basandose, a su vez, en autori-
dades como Resurreccion M2 de Azkue y €l propio J.
Caro Baroja. Se refiere asi a la procedencia griega de
la‘lamia’ (reina de Frigia) —que ademés utilizaria un
vocabulario arcaico de los tiempos de Axulars y
Leizarragas—, asi como el ciclope o ‘tartalo’ vasco
asociado a Polifemo griegos. Igua que la toponimia
prolija de nombres vascos que pueden o no ser deudo-
res de ciertas herencias, asi también “ dentro de la
lengua clasica greco-latina, se registran una serie de
nombres que [...] constituyen, en conjunto, un haber
tradicional dentro dela historia de la hechiceria como
dentro del Humanismo” (1986: 62-63).

En todo caso, la vision histérica y literaria de la
hechiceria se inmiscuye habitualmente en cuestiones
pseudo-cientificas de supuesto conocimiento empirico

3 Respecto a significado del cruce de caminos durante las noche
este autor nos dice: “los lugares mas peligrosos para los buenos
cristianos, para la gente honrada, eran [...] las mismas
encrucijadas de los caminos [donde] se congregaban las
hechiceras y los magos y de otro los muertos, que habian sufrido
condena eterna, presididos por el mismo Demonio” .

4 Es popularmente conocida la leyenda sobre sus escarceos con €
propio diablo en unacavernacercanaa Sara, de cuya parroquiaera
rector.

5 Clérigos y escritores vascos en lengua vernécula que ademas
tienen que ver con posicionamientos méas o menos claros de indole
‘reformista’ .

6  Este autor se pregunta s es una herencia griega o si, por el
contrario, habiendo intervenido militares vascos en la armada
romana el traspaso del mito habria sido en sentido inverso.

Bizkaiko Foru Aldundia-Diputacion Foral de Bizkaia. Bilbao.
ISSN 0214-7971



DEL ‘ARTE' DE LASBRUJAS. MITO, RELIGION E IMAGEN 99

Fig. 1. RUBENS, "El triunfo de la Eucaristia sobre la Idolatria" (siglos XVI-XVII).
Procedencia de laimagen: Aldecoa, S. (1992): Museo del Prado. Escuelas Flamenca, Holandesa, Alemana y Britanicas, Poligrafa, Madrid.

y procedimientos alquimistas, aparte del poder gjerci-
do por la utilizacion ‘secreta’ de elementos naturales
gue pueden transmitir propiedades curativas o perni-
ciosas (tempestades, maleficios contra campos, bestias
y personas’, ‘mal de 0j0’: ‘begizko’, vampirismo y
necrofagia). Unido alo cual se presentan también las
facultades de transformacion y metamorfosiss.

7  Sobre todo en época de viento del Sur que en € Pais Vasco
coincide con la estacién otofial —hegoa’ o ‘hego-haizea’ en
euskera (viento de componente Sur), también ‘sorgin-haizea’ o
‘viento de las brujas’.

8 “Algin espiritu generalizador veria en esta pericia, en el
conocimiento de las hierbas, una herencia de la época remota en
que las mujeres se dedicaban a recoger plantas silvestres, para
subvenir a las necesidades alimenticias de la comunidad, [...] y
en su blsgueda alcanzarian a distinguir no solo las plantas Utiles,
sino también las dafiinas’ (Caro Baroja 1986: 58).
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El triunfo del cristianismo, reorganizalas creencias
anteriores existentes en Europa de forma que las anti-
guas divinidades paganas se abstraen y se unifican en
laidea del demonio. Y lo que es alin mas importante
por sus consecuencias en todos los 6rdenes: al ‘dere-
cho particular’ dela‘polis’ griega o la ciudad romana,
‘derecho empirico o programético’ como € que més,
sucede e ‘derecho de los creyentes’, de los fieles
frentealos que no lo son. A su vez, alaideade ‘moral
publica’ (secular) extraida de la ‘polis’, se opone la
nueva moral religiosa (confesional). Asi es como,
desde la legidacion cristiana del ‘Imperio’ (J. P,
Lizarraga), se arremete contra todo tipo de magia y
‘practica pagana ademas de las condenas explicitas al
culto idolétrico, lo que nos reubica, por extension, en
la antesala de las consideraciones estéticas.

No se puede olvidar tampoco, la asociacion que
por ejemplo en el Pais Vasco se produce en ocasiones,
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de hechos atribuidos a las ‘sorginak’ (‘sorcieres’,
brujas?) y ciertotipo de ‘ritos de paso’ vitales. Ademés,
€l florecimiento del culto aDiana (diosade los campos
y los bosgues) en laEuropa delos siglosV y VI, y su
equiparacion a Satanas se reflgja en creencias en
ndmenes extrafios sobre todo en la vertiente Noroeste
de la Peninsula Ibérica, nlmenes antecesores de las
‘xanas’ asturianas o ‘anjanas’ montafiesas (‘ Dianum’
es también un numen masculino a que aude quizés €l
‘diafiu’ de Asturias) y que para Caro Baroja pertene-
cen aunamitologia dificilmente asimilable alafigura
de la brujao.

Més ala de la dilucidacién de los limites entre
‘realidad exterior’ y un ‘mundo propio de representa-
ciones’, para muchas personas todo |o que posee un
nombre existe realmente, no Unicamente como con-
cepto. Por lo tanto, si nos referimos a brujas, malefi-
cios e incluso ‘vuelos o metamorfosis, la redidad
fisica de tales acciones no dejalugar a dudas. Existe la
palabra en e lengugje, ya que, previamente, existe
también lo nombrado. En Europa, la credulidad de
hechos semejantes siempre contrastaba con la necesi-
dad de demostracién tangible con pruebas e indicios
gue no podian trascender el plano de la propia creen-
cia, por lo que se considerarian, en muchos casos,
subproductos imaginativos, si bien de inspiracion o
influencia demoniaca.

2.2. Referencias acerca de la brujeria en la Edad
Media

No dejade sorprender parael pensamiento contem-
poraneo que, durante la primera Edad Mediala conde-
na de lamagia por parte de lalglesia Catdlicainstitui-
dafuese, s bien rotunday absoluta desde la vertiente

9 J Cao Baroja remite a la voz latina ‘sors —sors-sortis'—
afiadiendo e sufijo vasco ‘gin’: ‘sorgin’ como e que hace
‘suertes’, ‘sortero’. No obstante, también puede deberse
originariamente a la raiz céltica ‘sorc’, recogida después en el
francés antiguo y trasladada a euskera.

10 J. Caro Baroja distingue entre ‘Hechiceria : magia maléfica con
caracteres méas bien individuales y la ‘Brujeria’; que presenta
colectivos més especificos asociados a sistemas de cultos de
mayor complejidad. Por otro lado, mientras que la bruja es un
personagje tipico del mundo rural (el arquetipo dela‘sorgina vasca
por ejemplo, alude a un imaginario colectivo y enigmético), la
hechicera es basicamente de corte clasico y medio urbano (‘hija
plebeya, ‘inteligentey malvada’ que habitalaurbey se mueve en
la ciudad, cuya figura arquetipica se manifiesta en la ‘ celestina
andaluza o castellana). El euskera también diferencia, por cierto,
entre bruja: ‘sorgin’, y hechicera: ‘azti’ 0 ‘azta {¢?}’ (que esquien
practica el arte de la adivinacion: sortilego, pronosticador y
agorero, también ‘embrujado’ e incluso ‘fascinado’). En concreto,
hechicero/hechicera equivaldria propiamente el término euskérico
‘intxixu’.
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teolégica, més moderada en cambio a sus efectos
précticos, en comparacion con las severas leyes civi-
les. Para Caro Baroja las * disposiciones moderadoras
derivaban fundamentalmente de la filosofia de San
Agustin y de un afén propagandista de aproximacion
al mismo pueblo que creia en magos y hechiceros,
considerando a muchos de estos como unos pobres
desgraciados, engafados por las ilusiones y aucina-
ciones diabdlicas. No obstante, la oposicion categorica
de prelados y pontifices no por ser firme condenaba a
penas temporales a las gentes ‘ practicantes’ de dichos
ritos. Lajusticiaeclesiasticade los papas Gregorio VI
0 Ledn VII por ejemplo, sugeria evitar persecuciones
indtiles a mujeres inocentes y hablaba de perdon y
penitencia, en una época difusa donde alin la religion
‘oficial’ debia de adquirir € reconocimiento publico
delasmasas. (figs. 1,2y 3)

En este contexto medieval, para unos proveniente
del Igano concilio de Ancyra (314) y para otros atri-
buido fasamente a San Agustin, € tratado Canon
Episcopi mencionado anteriormente, se referencia a
partir del siglo IX y se conoce con mucha mayor
amplitud después del s. X1 en Europa occidental. Sea
como fuere, en ese instante existe un empefio casi
explicito en negar y desmentir la veracidad de las
acciones fantasticas atribuidas a las brujas, que vox
populi sucedian frecuentemente en las reuniones
—conciliabul os de origen greco-latino con reminiscen-
cias de sistemas orientales—, asambleas nocturnas,
sabbats (voz que aparece en los procesos de la
Inquisicion en fecha tardia, entre 1330 y 13404) o
akelarres (vuel os, contubernios, banquetes, sacrificios
y hasta ritual es antropofégicos).

Sinembargo, latransformacién espiritual de Europa
después del siglo XIlllI, tiene también efectos en la
concepcion de la brujeria que se instaurara con la
autoridad de Santo Tomas. Se proscribe laidea de que
los atributos y las acciones de brujas y brujos —-mas
bien de género femenino: “viga, fea, sin prestigio
social, la que sirve de mediadora, de gjecutora de los
deseos ajenos’ (Caro Baroja 1986: 114, 195)12— sean
puras fantasmagorias ilusorias. El cuerpo de la doctri-
na teol 6gico-legal establece con claridad meridianala
magia y la brujeria, y las gentes que las practicaban,
como servidoras del diablo y se otorga realidad fisica
alos supuestos actos perversos que se han de perseguir
sin tregua.

11 También llamaron ‘sinagoga’ a los lugares de reunién de las
brujas, més que nada por influencia de la ‘maldicion’ que recaia
sobre |os judios en Europa.

12 “Las mujeres son compendio de todos los vicios y las vigas y
pobres mas aln, si cabe, que las jévenes’ .
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Fig. 2a. ANONIMO CATALAN, "San Ermengol exorcizando a un endemoniado” (hacia 1300-1325).
Procedencia de laimagen: Galilea, A. (1995: 37); La pintura gética espafiola en €l Museo de Bellas Artes de Bilbao, Museo de Bellas Artes de

Bilbao, Bilbao.
Fig. 2b. BERRUGUETE, "Auto de Fe", (hacia 1490-1496).

Procedencia de laimagen: Navarro, M. (1999: 25); La luzy las sombras en la pintura espafiola, BBV, Madrid.

2.3. Ante el nuevo cambio de paradigma

Los hechos narrados constituirén asi una realidad
admitida por los jueces sin vacilaciones a medida que
se impone la aceptacion de la demonolatria sin mati-
ces, sin tan siquiera referencias a otras divinidades
‘paganas’; mientras que las manifestaciones artisticas
contribuian aln mas apotedsicamente alainstauracion
del ‘concepto pléstico’, visual e imaginario de las
entidades satanicas. Si bien, las representaciones
artisticas son casi siempre de una extrana pulcritud y
‘raraobjetividad’, en comparacion por gemplo conlos
caracteres grotescos y terrorificos de los ‘akelarres' y
grabados de Goyas, en un momento histérico de
‘francaincredulidad’.

13 En 1799 aparece la primera edicién de los “ Caprichos’ goyescos,
si bien tuvieron queretirarse debido alas reiteradas denuncias ala
Inquisicion. La dltima plancha titulada “Ya es hora’ reflgja al
Goya de pensamiento mas ilustrado, sugiriendo a frales e
inquisidores que dejen de actuar (no olvidemos que, aunque los
juicios no fuesen idénticos a la edad media, hastala década de los
treinta de 1800 en Espafia perduraron los tribunales de la
Inquisicion y que incluso se penalizaba la posesion de los
volimenes de la Enciclopedia, tal y como le sucedié a uno de los
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Sin desplazarnos tampoco hasta el inicio de la
modernidad, fue afinales del siglo XV (1486) cuando
se imprimid por vez primera € codigo antes mencio-
nado Malleus Maleficarum de Enrique Institor
(Kraemer) y Jacobo Sprenger, consagrado alos delitos
de brujeriay demonolatria. El cual Caro Baroja define
como €l apéndice de ‘la teoria de la realidad de las
acciones mégicas (que poseian materialidad fisica y
corporal tangible), por la instauracion de la obligato-

‘caballeritos ilustrados de Azkoitia’, de la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del Pais). En Goya, mas trégicas fueron
las “Pinturas negras’ de ‘La quinta del Sordo’, una de las cuaes
sereproduce entre lasilustraciones de este texto. ParaJ. C. Baroja,
en Goyaseintuye el antecesor polifacético del individuo moderno:
antropdlogo, psicologo, psiquiatra'y psicélogo a la vez. Aln asi,
“Goya dio un paso mas adelante. [...] Fue un precursor de
tiempos mas modernos y, de una manera u otra, intuyé algo que
hoy dia vemos claro, a saber: que el problema de la Brujeria no
seaclara alaluzde puros analisis racionalistas [recordemos que
<<e suefio de la razén produce monstruos>>], como los de
quienes burlaban y censuraban a los letrados que habian creado
el codigo o los codigos represivos, sino que hay que analizar
seriamente |os oscuros estados de la conciencia. [ ...] Pero junto
a las angustias que produce una justicia mal administrada, [ ...]
hay otros padecimientos de orden psiquico” (C. Baroja 1986: 275-
276).
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Fig. 3. GOYA, "Aquelarre o El gran cabrén” (1819-1823).

Procedencia de laimagen: Aldecoa, S. (1992): Museo del Prado. Escuela Espariola, Poligrafa, Madrid.

riedad de la creencia en todas las acciones fantésticas.
Estableciendo incluso categorias jerarquizadas de
personas que intervienen en la brujeria (‘novicios,
‘catecimenos’, ‘iniciados — propagandistas’, ‘cate-
quistas’, ‘tutores’ y creadores de maleficios o ponzo-
flas—, ‘maestres’ y brujos principales), asi como tipolo-
gias de demonios (incubos y sticubos). Ambiente en €l
gue acontece la arremetida definitiva contra las muje-
res que ‘con mas frecuencia que los hombres' tienden
a convertirse en ‘ adoradoras de Satén’14.

En este instante ya nos encontramos ante ‘el libro’
por antonomasia que justificay penetraen € territorio
de lairracionalidad mas irracionalizable con el orden
social, politico y religioso sometido a ‘pensamiento
mégico’; la pura exaltacion de la imagineria gética y
las tendencias de pensamiento mas estereotipadas.
Tendencias que, como deciamos, no solo inciden en el
mundo religioso sino también en las leyes civiles, en
ocasiones mas intensas y macabras si cabe. “ La bata-
[la duré dos siglos en conjunto: todo € XVI y todo €l
XVII. En &l XVIII parece estar ganada por los que de
modo radical o templado vuelven a poner fuertes
barreras a la realidad de los actos magicos y hechice-
riles” (Caro Baroja 1986: 132) nos anunciard este
autor, refiriéndose a siglo de las luces, bautizado asi
por los efluvios de la ilustracion y la recuperacion
neoclésica en las manifestaciones de las artes.

Volviendo a fechas anteriores y en latitudes locali-
zadas geogréficamente, los casos de brujeria se inten-

14 No obstante, segin J. Caro Baroja, la brujeria vasca tiene unos
elementos comunes para determinar si una persona es brujo/a,
como las distintas variantes y acento del idioma, la simbologia de
los objetos (escapulario cristiano que es casi como el amuleto
pagano, dfiletero, acerico, cartay libro), el dominio de la noche
(como las hechiceras latinas), el poder de la encrucijada
—'bidegurutzea’ (la antigua ‘ compita’)— en la topografialocal, los
ritos de transmisién durante €l intercambio de objetos o €l instante
agonico asi como los lugares de cita — akelarre’ o ‘eperlanda’:
lugar de la perdiz— en las inmediaciones de cuevas, fuentes
(aunque el agua era ‘saludable’ s emanaba de los manantiales en
las proximidades de lugares consagrados como las ermitas),
ddélmenes (construcciones de piedra arcaicas y arquetipicas de
culturas agrarias neoliticas) o accidentes natural es sefial ados.
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sifican también en & Pais Vasco a partir del siglo XV
y posteriormente en el s. XV, con los grandes proce-
sos y latoma de partido de unos y otros conocedores
y valedores de la época bien por las teorias mas irra-
cionades, delirantes y combativas del Malleus...15,
gue con el tiempo obtuvo incluso la reprimenda de las
autoridades civiles y religiosas. Por €l contrario, exis-
tian los defensores de la filosofia més moderada del
Canon...16 que aln gercia cierta influencia, para
quienes los actos ‘ brujeriles’ constituian poco mas que
unasuerte deilusionesy ‘prestidigitaciones’ de gentes
poco nobles, victimas de ensuefios (si bien era necesa-
rio hacer referenciaineludible a demonio como insti-
gador de todo lo acontecido).

Durante el renacimiento, estas interpretaciones un
tanto ‘aplacadas’ vuelven a ponerse en boga por parte
de autores que comienzan a criticar mas directa o
solapadamente | os procedimientos judiciales e inquisi-
toriales, y a observar los efectos de estupefacientes y
aucindgenos naturales (setas, plantas, herbolario,
etc.17). Ademas, no es extrafia la confusion, para Caro
Baroja, de las reuniones de brujas con reuniones de
seres miticos segun € folklore y las creencias popula-
res extendidas por Europa en divinidades paganas
protectoras de las brujas (‘lamiae’ —incluso en tierras
germanicas, cdticas y nérdicas donde la brujeria
estabarel acionadacon creenciasmitol égicas—: ‘ lamiak’

15 Merece especia mencion la figura del demondlogo Pierre de

Lancrey susfechoriasen lastierras del Norte de Euskal Herria—al
Sur del estado francés— que més abajo se comentaran.

16 Francisco de Vitoria, Pedro de Vaencia o Alonso de Salazar y
Frias: uno de los tres jueces de Zugarramurdi, discordante en sus
opinionesy prefecto de ‘la Suprema’ afios después.

17 Se decia como por ejemplo del tejo —hagina’ (Taxus baccata)-
que fue el arbol embrujado y proscrito por excelencia en el Pais
Vasco (la maldicién que recaia generalizd las talas masivas y su
desaparicion de los habitats naturales, refugiandose en las laderas
rocosas mas escarpadas) y como se aprovechaban sus sustancias
téxicas (en contraposicion del fresno —lizarra’— venerado y
respetado como arbol sagrado). L as |eyendas populares sereferian
también a la ‘muscalina con propiedades alucindgenas extraida
de un tipo de variantes de |os hongos de lafamilia de las Amanitas
(Amanita muscaria) gue se suministraba, al parecer, durante la
celebracion de los ‘akelarres'.
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en euskera, con atributos similares pero un tanto dife-
rente alas ‘sirenas’ clasicas)s, que pasaron a engrosar
también el &mbito del culto satdnico y la demonola
tria.

Las brujas abandonaban sus hogares por la noche
a grito de <<Oben aus unndnirgent an>> para asistir
alos‘akelarres 19 o arealizar toda una serie de malda-
des, produciendo grandes estrépitos y visiones espec-
trales a igual que los g ércitos misteriosos de amasy
cortgjos de espiritus sobre todo en e solsticio de
invierno, recordando lo que antes se aludia respecto a
los encuentros premonitorios con e fendmeno de la
Santa Compafia. Lo cual en las montafias del Pais
Vasco se trasluce, por gjemplo, en la figura fantasma-
goricadel ‘ cazador solitario’ (imagen mas bien negati-

va) y ‘Jaun Zuria': ‘ Caballero Blanco’ (imagen positi-
va y protectora que ha trascendido, por ciertos, los
recovecos de la propia historia o viceversa). Creando
un escenario donde vuelven ainterconectarse, unavez
maés, inquietudes y tensiones espirituales y politicas.

En e Pais Vasco, hacia 1500 J. Caro Baroja docu-
menta la existencia de causas contra ciertas brujas de
los arededores de la sierra de Anboto en Bizkaia
—tierra de ‘gentiles'—, que, de cualquier forma, se pre-
sentan ya como adoradoras del diablo con todas sus
caracteristicas comunes e incluso en algun texto seles
denomina como ‘durangas’. Un derivado toponimico
de indole geografico que hace alusion alastierras del
Duranguesado donde se encuentra Anboto —morada
preferida de ‘Mari’ (‘Dama’ o ‘ Sefiora’ de Anbotoz0)—

18 Indicios que hacen pensar también en la posibilidad de cierta
ascendencia germanica que impregna la cultura e ‘identidad
vasca aparte de la propiamente mediterranea.

19 En cas todo € Pais Vasco las brujas salian de sus casas por el
conducto de las chimeneas — keodian gora’—, después de haberse
untado con aceites y ungientos preparados para € evento y
recitando: <<Hedoi guzien azpitik, berho guzien gainetik; oren bat
harat, oren bat hunarat>> (‘ Por debajo de todas las nubes y por
encima de todas las zarzas; una hora hacia allay otra hora hacia
acd', refiriéndose a lugar de la reunion en la cueva, € claro del
bosque asi como los puntos o enclaves mégicosy significativos).

20 Divinidad femenina que cruza los aires envuelta en fuego de
morada en morada con una periodicidad temporal determinada (7
aflos en Anboto y otros 7 en Mugarra segun una de las versiones
vizcainas mas enraizadas) y que hace pensar en diosas ctonicas
como Proserping, ademés de los demés nimenes asimilados a
Holda, Frau Holle, ‘Besonzia, ‘Abundia’ y las ‘buenas damas
como indica C. Baroja. “ No siempre y de una manera absoluta
pero si con frecuencia la bruja prefiere la izquierda a la derecha,
la noche al dia, la luna al sol, la muerte a la vida, los difuntos a
los vivos... Estos rasgos atribuia Bachofen a las religiones
‘nocturnas’ de época prehelénica, siguiendo una hipotesis de
Schelling” (C. Baroja 1986: 297). J. M. de Barandiaran considera
a ‘Mari’ como una divinidad del mundo subterraneo, que en
ocasiones se presenta con aspecto de animales. Numen femenino
‘jefe’ de los demés numeres del subsuelo, cuyo nombre lleva
como atributo el topénimo de la montafia o la caverna donde
habita. Aludiendo a la posibilidad de una semejanza entre los
nombres de ‘Mari’ y ‘Maria, Barandiaran también admite otras
procedencias y equivalencias como ‘Mairi’ (constructores de
ddlmenes), ‘Maide’ (genios de los montes y constructores de
cromlech) y ‘Maindi’ (almas de antepasados que durante la noche
visitan las moradas de los vivos). El nombre ‘Maya’ o ‘Maju’
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y donde existio, ademéds, la ‘Comuna de Durango’
—'comunidad de bienesy mujeres — establecida por un
fraile ‘descarriado’ (movimiento religioso idoléatrico
equiparado alos ‘Fraticelli’).

De un modo u otro, la intromisién del diablo en
juntas de brujas se produce habitualmente en todo €l
Pais Vasco con la imagen del macho cabrio o ‘aker’,
de ahi que ‘akelarre’ se instituye como ‘prado’
—larre’, ‘larra’, (‘landes’)— o lugar donde aparece €
demonio con lafiguramencionada (también encrucija-
das, lugares desérticos, grutas, etc.). Lainversién dela
simbologia cristiana de los ‘misterios' sagrados en los
ritos sacrilegos, es también una constante dentro delas
caracteristicas rituales del embrujo que se ‘desactiva
con la solamencion del nombre de dios o Jesus.

El misterio se desata en el bosque pero puede
disiparse s €l perseguido o €l incauto consigue llegar
aunaermita consagrada y hacer voltear |as campanas.
Es curioso que lamayoria de las ermitas de la montafia
vasca, frecuentemente en las inmediaciones de lugares
‘hechizados' y donde han ocurrido hechos paranorma-
les 0 sobrenaturales como apariciones marianas e
incluso desaparicion de materiales de edificacién,
daten ya de un periodo neoclasico bastante avanzado
que se palpa en €l humilde estilo arquitecténico, en la
planta y la rudimentaria construccion material2; lo
cual muestra el profundo arraigo de las creencias
magicas que en el Pais Vasco han perdurado casi hasta
la modernidad. Todo ello conecta con la idea estética
de un ‘imaginario vasco' rustico, impregnado de
magiay misterio y reconvertido casi en visién roman-
tica tamizada por la niebla del amanecer que tras las
luces del alba permite divisar, ‘ entre grandes pefias’, la
coordenada exacta donde habia acaso una cruz, una
ermitay una pequefia casa.

Las pesquisas de J. Caro Baroja, en este sentido,
nos conducen igualmente a otra idea mencionada con
anterioridad y disputada por € mismo autor, que se
refiere alarelativa prudenciay especial benevolencia
con que e Santo Oficio actuabaen lastierras del Norte
de la Peninsula Ibérica, en comparacion con la severi-
dad que mostraban las autoridades civiles. No dgja de
resultar sorprendente que Caro Baroja insista en este
tipo de afirmaciones, s se considera ‘actuacién pru-

asocia Barandiaran con € esposo de ‘Mari’, denominado también
‘culebro’: ‘sugaar’ (Ataun) y ‘sugoi’ (Dima), supuesto padre del
noble imaginario en la leyenda de ‘Jaun Zuria (trascendido a la
historia como se decia, en relato de los origenes de los sefiores de
Bizkaia). Mari cruza el espacio casi siempre envuelta en fuego y
adoptando diferentes formas que se entroncan en la iconografia
local (sobre escobas y machos cabrios, arbol que despide llamas,
arco iris, hoz de fuego, globo de fuego, asi como formas
zoomérficas—toro, carnero, novillo rojo, caballo, serpiente, buitre,
todos los representantes del submundo teltrico subordinados a
‘Mari’—) y antropomdrficas. La morada ubicada en €l interior de
latierra, conecta con la superficie a través de grutas y simas.

21 () Cuando la ermita se deteriora o se abandona se ordena derruir e
‘implantar en su lugar una cruz' que recuerda el rastro de aquel
santo lugar.
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dente y moderada’ que & nimero de crimenes cometi-
dos y hogueras encendidas no haya sido tan elevado,
en proporcion, aotras zonas como el caso que también
se citaba en el pais del Labourd (Lapurdi), con € juez
de Burdeos Pierre de Lancre (obsesivo-compulsivo
persecutor del ‘mal’ y del ‘delito’, para quien la reli-
gién constituia la base esencial del cédigo penal,
practicante ortodoxo de un derecho especialmente
represivo y ‘primario’2); o incluso los famosos y
archiconocidos procesos de Zugarramurdi en 1610
(auto de fe promovido por la Inquisicion de
Logrofio).

El apego de los vascos a las casas que habitaban
(tomando incluso los apellidos), € espiritu un tanto
aristocratico en su humildad, la corrupcién del clero
local o la peligrosidad de las mujeres en general y sus
costumbres de intervenir en las iglesias, por gemplo
en funcion de sacristanas 0 ‘seroras'z, era lo que
encendialasiras de P. de Lancre (el sacrilegio eratotal
si se ‘constataba’ la invencion de que la mujer que
haciade ‘serora en laiglesia, organizaba paralelamen-
teel ‘akelarre’ en el que tomaba parte incluso €l cura),
cuya actuacion desmedida suscito incluso odios intra
familiares y gran cantidad de personas hubieron de
emigrar. Es obvio que no han faltado voces que consi-
deraban esta especial ‘caza de brujas como “ acto
politico hecho para asegurar la autoridad del poder
central. De una manera u otra, De Lancre ha quedado
como una de las figuras mas absurdas entre las que
han intervenido en negocios de represion” (Caro
Baroja 1986: 217).

Es ya en la época del barroco cuando Caro Baroja
ubica el comienzo del fin de las creencias en brujas,
cuando sobrevienen mayoritariamente las manifesta-
ciones de incredulidad y cuando dichas creencias
derivan con frecuencia hacia distintas formas como las
‘posesiones demoniacas, si hien en € siglo XVII alin
eran comunes las condenas por brujeria—mas en paises
‘reformitas’ que catélicos (con la controversia publica
por sus argumentaciones en contra del Padre jesuita
aleman Friedrich VVon Spee)—. La pérdida de prestigio

22 Tableau del’inconstance des mauvais anges et demons aparecido
en 1612 (con prolificasilustraciones del ‘ sabbat’ asi como detalles
de carécter fantéstico y realista que reproducen una corte rea
tanto como una iglesiay su simbologia) resume su pensamiento
politico y religioso condicionado por sus ideas delirantes que
conciben plagas de brujos y brujas por doquier.

23 Lahistoriadora Gurutzi Arregi constata el conocimiento de estas
‘seroras, freilas y beatas a cuidado de ermitas y santuarios
(ornamentos, lamparas, campanas, posesion de llaves),
habitualmente mujeres doncellas o viudas destinadas a la vida
religiosa (con fama de ‘anunciadoras’) que moraban en casas
contiguas a los templos y que eran nombradas con escritura
publica en el siglo XVI, cuando ya la institucién entra en crisis.
En muchas ocasiones se realizaban invocaciones a santos
protectores de cosechas y conjuros contra tormentas, rayos y
pedrisco, con una significacién netamente cristiana, si bien podia
divisarse un trasfondo pagano. A la ermita se acudia también a
‘desembrujarse’, echando sal —veneno paralas brujas-y entrando
por una puerta y saliendo por otra, o dando varias vueltas
alrededor.

KoBIE. ANTROPOLOGIA CULTURAL 15, afio 2011

de lajusticiay laineptitud descubrian que en més de
una ocasion “los encargados de juzgar a las brujas,
mas aln, el especialista en buscarlas [...], formaban
parte ddl sistema que pretendian destruir: en el fondo
eran brujos vueltos del revés’ (Caro Baroja 1986:
254).

2.4. En los prolegébmenos de la modernidad

El pensamiento experimental de fil6sofos, mate-
maticos y fisicos contribuyd también, probablemente,
a‘demostrar’ lairrealidad de labrujeriay a‘desmoro-
nar’ ciertos mitos a respecto (Gassendi,
Malebranche...), araiz de susinvestigacionesy averi-
guaciones con narcéticos y productos andogos.
Durante el siglo XVI1II, en algunos paises €l delito de
brujeria ya se habia reducido a nivel de ‘falta comin’
equiparable a ‘fraudes’ o ‘engafios producto de la
imaginacion’ (desde Holanda surgieron los ‘ sondeos
cientificos' y también las teorias més radicales contra
las vigjas creencias, uno de cuyos impulsores seria
Bayle, ‘aprovisionador’ de los enciclopedistas).
Aunque aseverar que €l diablo no interveniaen lavida
de |as personas aln podia ser una ‘ empresa peligrosa’,
poniendo en grave peligro la integridad fisicay moral
de cualquiera que osase defender esas ‘ calumnias'.

No obstante, la batalla diaéctica se iba a librar
paulatinamente a favor de los que atacaban una con-
cepcion mégica del mundo, sobre todo desde que
Voltaire escribiera en e Diccionario filosofico un
articulo acerca de los poseidos: “ es pena grande que
hoy no haya ya ni poseidos, ni magos, ni astrélogos,
ni genios. No puede concebirse |o que hace cien afios
suponian todos estos misterios... [...] Solo la accion
de la Filosofia ha curado a los hombres de esta abo-
minable quimera, y ha ensefiado a los jueces que no
hay que quemar a los imbéciles’ 24.

La corriente contraria a brujas y en genera atoda
clase de supersticiones se dejaba notar en Europa con
mayor vigor y frecuencia durante la segunda mitad del
siglo XVIII (también e Padre Feijoo en Espafia).
Tomando incluso a bromay reconociendo sin embara
zo alguno que “durante las luchas politicas de
comienzo del siglo XIX, la creencia en brujas sirve a
algunos para simbolizar a las gentes chapadas a la
antigua, partidarias del Absolutismo y de los regime-
nes despéticos’ . Hecho que vuelve a ser una sefial de
la trascendencia del plano meramente *espiritual’ a la
esfera politica: “ ¢en el cambio de opinidn sobre este
asunto han influido solamente las discusiones entre
juristas, tedlogos y fildsofos? Facil es demostrar que
no. Facil es hacer ver que quienes acaso han arrastra-
do mas al hombre de cierto gusto y juicio a adoptar
posiciones nuevas han sido, voluntaria o involuntaria-
mente, los artistas y los literatos al tratar el tema de

24 Dictionnaire philosophique Il, Paris, 1819, 71. Citado por: Caro
Baroja 1986: 263.
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la Brujeria desde el punto de vista propio, peculiar”
(Caro Baroja 1986: 265-266).

El poeta Michelet por gemplo, con una vision
romantica propia de su época, intuyendo que la bruje-
ria se intensificaba en periodos de catastrofes; “ cuan-
do las existencias humanas no solo estdn dominadas
por pasiones individuales sino por miserias colecti-
vas’, argumentaba que la brujaen e mundo medieval,
“lleno de horrores, deinjusticiasy de arbitrariedades,
[..] fue un producto de la desesperacién del pueblo,
gue encontré en ella la Unica personalidad que podia
remediar sus malesfisicosy morales’ . Lainversion de
términos se produce entonces de la siguiente manera:
“he aqui que un historiador romantico ve en la bruja
un personaje real, hijo de la desesperacion; a la
sacerdotisa de un culto de gentes sin apoyo en este
mundo. He aqui que un tedlogo, irritado con sus
superiores [en referencia a canonico Dollinger que
hizo responsable alapropialglesiadelainvencion del
satanismo y la represién de la brujeria], no ve en ella
mMas que un producto monstruoso de la imaginacion de
leguleyos y de otros tedlogos al servicio de un poder
temporal” (Caro Baroja 1986: 111-112).

A medida que & pensamiento evoluciona, no deja
de resultar curioso comprobar como desde la perspec-
tiva contemporanea, cuando por giemplo Caro Baroja
deja entrever su caracter reconocido de historiador,
mas quizads que de antropdlogo, se ‘resta una gran
porcién de ‘magia’ asumiendo que en €l:

“Hecho histérico de la Brujeria nos encontra-
mos con que todo él gira en torno a un peculiar sis-
tema de emociones y creencias. Porque lo que sabe-
mos se funda, preferentemente, no en lo que los bru-

josy brujas creen, sino en lo que creen de ellos
otras personas|...]. S en un texto medieval antiguo
veo gue se habla del culto a Diana en relacion con
la Brujeria no tengo necesidad de esforzarme para
pensar en qué divinidad se ha pensado al escribirlo
y €l tal texto no me quita tranquilidad en mi traba-
jo. Pero si en otro vigjo texto en el que se alude al
Demonio cristiano, se me quiere convencer hoy de
gue, en realidad, se hace referencia velada a un
vigjo dios cornudo de fertilidad, cuyo culto comenzé
en |la prehistoria y sobrevivié hasta la Edad Media,
tengo que hacer unos esfuerzos mentales|[...] para
seguir adelante, y asi me paro perplejo primero,
escéptico después’
(Caro Baroja 1986: 299-312).

Lafrase anterior subraya claramente lanegacion de
un origen singular protohistérico afavor de interpreta-
ciones més ‘historicistas’ y menos ‘fabulosas de la
magia, en pos de una ideologia més racionalista ape-
gada a los canones y criterios cientifistas y conoci-
mientos disciplinarios de la medicina, la psicologia
social de‘masas’ y ‘multitudes’ o formasdeignorancia
e ingenuidad como antesala de ‘locuras colectivas y
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contagiosas (estados de ‘conciencia activa y ‘con-
ciencia pasiva). “ La Magia —dice Malinowski [...]—
se basa en gran parte en € sentimiento de frustracioén,
de impotencia del hombre: el mago actlia dominado
por este sentimiento. La mania persecutoria [..] en
una sociedad dominada por la ‘magicalidad’ debe
jugar un papel tan fuerte o mas que aquel sentimiento
de frustracion. Y por eso la cuestion de la Brujeria ha
interesado extraordinariamente a todos aquellos que
en una época u otra se han ocupado de los estados
animicos’ (Caro Baroja 1986: 307).

De un modo u otro, tal y como este antropdlogo
reconoce, no es un tema baladi la asuncion de las ten-
dencias que daban por ciertas las interpretaciones
mégicas de la vida, produciendo resultados funestos
“ s no se adoptan ante ella posiciones fuertes. Porque
el mundo, dominado por € pensamiento magico, es,
ante todo, e mundo dominado por la calumnia” (Caro
Baroja 1986: 172) que vuelve arecrearse en parte con
la tardomodernitad y €l resurgimiento de las ‘teorias
de lairracionalidad’. Si se ha visto como histérica-
mente ha habido periodos intercalados de ‘ creencia y
de ‘rechazo’, subvirtiendo los postulados historicistas
de una evolucion lineal y continua en sentido ‘ positi-
VO', en nuestro instante que vuelve a ser finisecular (s.
XX-XXI) volvemos a encontramos con inercias muy
peligrosas de la postmodernidad més irracional y vis-
cera, que gozan incluso de apoyos ‘oficiales en €
seno de las religiones establecidas y trascendidas al
marco de lo politico-civico.

Como gjemplo sirve latltima‘moda’ de los cursos
de exorcismo, ‘magia negra’ y satanismo organizados,
lo que es més grave, por una institucion universitaria
como el Athenaeum Pontificium Regina Apostolarum
de la ¢drbita vaticanista, proporcionando ‘pautas a la
deteccion de posesiones’ sobre todo, segin se afirma,
‘ante el vacio espiritual de los jovenes que optan por
acercarse a las sectas satanicas. La apelacion del
‘libro’ y las ‘verdades reveladas’ esta vez se rediza
sobre el Manual del Exorcista de 1614, con una nueva
version relanzada por la Corte Pontificia, donde se
incide en las tradiciones mas ‘clésicas’ y recurrentes
de identificacion de ‘endemoniados’ como € habla
repetida de lenguas desconocidas o la fuerza fisica
sobrenatural.

Y es que, es mas l6gico pensar, como afirma Caro
Baroja, que las cuestiones de brujeria se han podido
convertir, con el transcurso del tiempo, en una suerte
de simulacién o de inversion hacia tendencias incluso
de indole Itdica o dramética, sabiendo que la historia
siempre se repite primero como tragedia y después
como comedia. “ Yo no dudo —por ejemplo- de que hoy
se celebren misas negras y otras cosas semejantes y
gue ocurra tal cual caso de Demonolatria. Pero los
gue asisten a aquellas misas parece que Son en gene-
ral gentes hasta cierto punto sofisticadas|[...]. Gente,
en suma, que poco tiene que ver desde todos los pun-
tos de vista con las brujas campesinas de la Europa
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medieval y de los siglos XVI y XVII y menos que con
ellas con algunos enfermos a los que se aplico una ley
terrible a falta de buenos diagndsticos’ (Caro Baroja
1986: 318).

3. LA 'ESTETICA’ DE LASBRUJAS:
CREENCIAY RECREACION DE UN
IMAGINARIO COLECTIVO

“Todas las pinturas estan hechas en €l cielo, en €l
firmamento. Esto eslo que la cueva, la pared de pie-
dra de las pinturas rupestres, representan” .

Jorge Oteiza

No es un hecho aislado que €l arte haya represen-
tado muchas veces escenas relativas a la magia 'y la
hechiceria. Imagenes fantasticas de brujas cabalgando
sobre bestias imaginadas y diversos pasajes escenifi-
cados en iglesias y catedrales como, exponentes de
una imagineria que proporciona una figuracion visual
y ordenada a la significacién de los dogmas y de los
conocimientos o creencias. Esto sucede sobre todo en
las sociedades medievales: “ €l carécter internacional,
supranacional (o si se quiere prenacional) de la Edad
Media, no solo explica la difusién de estil os artisticos,
como el romanico el gético primitivo (y mas tarde de
modo concreto la difusion de ciertas escuelas de pin-
tura), sino también muchas ideas que, como aquellos
estilos, estaban vinculadas a una institucion que en si
es superior 0 ajena a la idea de nacion, regién o
comarca: la Iglesia. [..] El artista, lo mismo que el
juglar, servira ala difusion de ciertas concepciones de
los tedlogos’ (Caro Baroja 1986: 95).

Conjuntamente con ello, los ‘akelarres’ y banque-
tes de brujas también han servido en multiples ocasio-
nes como tema de inspiracion a pintores de escuelas
flamencasy germanicas, “ que han gercitado su genio
satirico dando versiones mas o menos divertidasde él.
Pero influidos por lasideas respecto al Satanismo y la
Demonolatria” (Caro Baroja 1986: 166) que han per-
durado hasta el cambio paradigmaético de los sistemas
de creencias.

De un modo u otro, desde la antigliedad, lajerar-
quizacion estética de las ‘emociones’ ante los fené-
menos incomprensibles de la naturaleza agreste (el
sentimiento de finitud ante el desasosiego de lainfini-
tud) se organiza estratificadamente en base a elemen-
tos, cuerpos, colores, presencias e imaginaciones que
inciden o configuran la dimension espiritual del ser
humano, a medida que se realizan clasificaciones
paradigmaticas por medio de los sistemas de contra-
riosy opuestos. El sol ‘cdlido’ redime el ‘frio’ azul del
firmamento (donde se produce, por e fenémeno fisico
de la absorcion y reflexion de lairradiacion solar fil-
trada, toda la gama de colores). Mientras que la luna
blanca ilumina tenuemente la negrura de la oscuridad
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en la penumbra (el ‘no-color’); de dia transcurre la
vida, y por la noche nos ‘busca la muerte’ como al
pobre sirviente de Bagdad.

La luna, a menudo acomparada del ‘lucero del
alba’, no es sino € ‘lucero de los difuntos’ (*hil-argi’
en euskera: ‘luz de muerte’, que pierdela‘h’ inicia en
‘llargi’: luna), cuyo ciclo se relacionaintrinsecamente
con e periodo mensuaz (mes ‘lunar’: ‘hilabete’,
cuando se cumple el transito desde la luna llena
—'Ilbete’— a la luna nueva — llberri’—, o mismo que
‘llgora’ e ‘llbehera’: cuarto creciente y cuarto men-
guante; en conexion con primitivos ciclos matriarcales
agricolas de las ‘ diosas-madres’).

Sobre la base estético-mitica de las formas y de
los colores, e ‘imperio de la vida (la vida bgo €
‘color del sol’) y e ‘imperio de la muerte’ (la muerte
bajo el ‘no-color’ de laluna) se asocian de formains-
tintiva, quizéas un paso més adelante, con |os supuestos
contrapuestos —positivo/negativo— del ‘bien’ y de
‘mal’. Si a€llo le afiadimos | as identificaciones con €
cielo etéreo y el mundo terrestre, més las polarizacio-
nes masculino-femenino, ya nos encontramos perfi-
lando laregla de opuestos intercultural y ‘transreligio-
sa en su sentido amplio que rige las creencias y €
pensamiento ‘naturalizado’ en Occidente, casi hasta
los albores de la modernidad (padre-madre, cielo-tie-
rra, sol-luna, infierno-paraiso, demonio y dios-padre).
Lo que, ala postre, cierra el circulo de la ordenacién
mitica-simbdlica.

Siguiendo a J. Caro Baroja, cada mito solar-celeste
0 lunar-cténico ordena e cosmos, desde entonces,
sobrelos dos sistemas; uno €l del ‘cielo’ como elemen-
to masculino de expresion de la‘ paternidad’ y ‘autori-
dad superior’, y e elemento femenino de ‘ maternidad
y fecundidad’. Por otro lado, sol, dia y vida como
‘fuerzas’ divinas del ‘bien’ se oponen a la luna, la
nochey la muerte como ‘fuerzas' maléficas del ‘mal’.

Sin embargo, hubo un tiempo Igano de nuestros
ancestros en e que De la Casa y Mata (1999:22)
sefialan:

“La madre tierra acogia al cansado sol en sus
entrafas, y que alli salia la luna acompafiada de todos
los nimenes, estos Ultimos a través de cuevas y
simas’ . Pero: “ un triste dia, ni la luna ni 1os nimenes
podian salir a la superficie, ignoraban lo que sucedia,
quizas hombres y mujeres |os estaban olvidando, pero
sabian que algo debian hacer para cambiar |la situa-
cion. Cayeron en la cuenta de que € Ultimo lazo que
los unia con los hombres y mujeres eran |os suefios, de
entre todos |os nimenes escogieron a la sorgina para
dirigirse a ellos eintentar encontrar alli e motivoy la
solucion a sus problemas. Recurrieron a la viga
pécima a base de raices y después de tomarla, la
sorgina, se mont6 en el macho cabrio de Mari desapa-

25 También menstrual: ‘hilerokoa’.
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Figuras 4a-b. <<SORGINAK>> (1995)
Procedencia de las iméagenes: Mata, |.; Dela Casa, C. (1999: 24-28): Ametsen bidean sorginak..., Centro de Documentacion de Titeres de Bilbao,
Bilbao.

reciendo como un rayo. Aparecio en € suefio de una
mujer, Graciana de Barrenetxea [una de las principa-
les protagonistas durante los juicios de 1610 en
Zugarramurdi], que en aquellos momentos estaba
siendo torturada por la Inquisicion, por lo tanto presa
de ésta hasta en los suefios. Ambas volaron juntas por
€l aire; al descender a la tierra, Graciana empezd a
disfrazar a la sorgina de bruja (nariz y sombrero
puntiagudos, traje negro y verrugas por la cara...) y
en contra de sus propias creencias tuvo que denun-
ciarlaalalnquisicion. De golpey con gran violencia,
la Inquisicion rompe el suefio y detienen a la sorgine
disfrazada. [...] Tras escribir en sus documentos una
pira de mentiras, la condenan al fuego eterno de los
infiernos. Pero los inquisidores no sabian que el
fuego, antes de su aliado, 1o era de los nimenes, y
mucho tiempo antes de la mujer, por 1o que al acercar-
se e verdugo con su antorcha a la lefia, € fuego
prendi6 y comenzd a bailar abriendo e camino a los
ndmenes para que estos pudieran salir a la superfi-
cie’.

Hemos recurrido a la extensa cita del parrafo ante-
rior puesto que asi comienza el preludio de la obra:
Sorginak (‘Brujas’), ideada, escrita'y dibujada por sus
mal ogrados autores Mikdl Diez y Estefania Erro y que
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CONTINUO

se estrend en 1995, donde se ilustra gréficamente €
modo ciclico en €l que se ordenaba d ‘cosmos' conce-
bido por un supuesto pensamiento mitico y precristia-
no. Nos encontramos, por o tanto, en € “remoto sitio
de antes de la division de la tierra, en € circulo magi-
co, en & cromlech” unitario, donde e sol (A-N: ‘alf’
en Oteiza, ‘ denominacidn preindoeuropea protovasca’)
“ habita en € hueco csmico, entre e dia y la noche” ;
antes de que ‘el Imperio’ rodee € “ mundo fenoménico
con representaciones estructurales de autoperpetua-
cion, jerarquizadas con a prioris funcionales de racio-
nalidad unidimensional excluyente” (Lizarraga 1997:
1-2). Tal como se elabora en & espectaculo de M. Diez
y E. Erro, Oteiza explica con su metafora del ‘huevo
vacio' (‘estéticadel huevo') laideade labéveda celes-
te en la que @ insignificante ser humano contempla
sucederse en movimiento continuo los fendmenos del
diay lanoche con larotacion delalunay €l sol (fig. 4.
EsgquemaA y fig. 5).

De modo sintético, € movimiento circular, sincroni-
€0y continuo se expresaen € vacio del cromlech como
sintesis del circulo magico unitario y espacio metafisico
fuera del tiempo — representacion del infinito y de la
nada entre € yo y ‘los iguales (comunidad) para
Lizarraga (1997: 11)- que es lo que Oteiza busca y
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Fig. 6
Esquema B

reproduce para la modernidad en su investigacion plas-
ticarescultéricaderivada del saber del artey de su praxis
(fig. 6, esquema B). Difiere, en todo caso, de la idea
manidadel YIN y e YAN, esquematizada en un circulo
de sintesis dualista en relacion a los opuestos de inter-
conectividad auto-reveladora (fig. 7, esquema C).

Un paso mas y llegamos a la division en linea
vertical que propone J. C. Baroja con la separacion de
categorias BIEN-MAL (fig. 8, esquemaD), que pronto
se revela en € gje horizontal CIELO-TIERRAZ, pre-
ludio de la jerarquizacion de tipo ‘el ojo que miray
todo lo ve'. Con lainstauracion del Imperio, la verti-
calidad relega definitivamente la horizontalidad del
circuloy € poder se estructura de forma piramidal con
el gran ‘0jo’ en € vértice superiorZ que irradia su
influencia y su control a toda la pirdmide en sentido
descendente (fig. 9, esquema E).

A partir de entonces, ‘Kixmi’ —carbonero de los
montes que anuncia la buena nueva de la llegada y
encarnacion de dios en la tierra: ‘Olentzero’ en la

26 Que se corresponden con ‘arriba’: ‘goi’ y abajo’: ‘behe’. La
sintesis la encuentra Oteiza en otro topénimo: ‘Gorbeia’, cumbre
mitica del Pais Vasco donde se unen las substancias térreas y
etéreas (superiores e inferiores) — Gor-beia’; ‘Go(i)-behea’-.
Véase: Oteiza, J. (1995). Nociones para una filologia vasca de
nuestro preindoeuropeo, raices de nuestra identidad escondida en
€l euskera indoeuropeo, Pamiela, Pamplona-Irufiea.

27 Aunque no sea e caso que nos ocupa, imégenes similares
representan también eventos bien distintos como la secta de los
lluminatti promovida en Europa a final del siglo XVIII y que
abogaba, entre otras cuestiones, por laigualdad de los sujetosy la
abolicién de las religiones (piramide de trece alturas en sillar), sin
confundir, por ejemplo, con los Alumbrados de Extremadura que
J. C. Barojacitaen el libro que se mangja.
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Fig. 7
Esquema C

Navidad cristiana, € Unico superviviente ‘converso’
del ‘despefiamiento’ como redenciény ‘suicidio colec-
tivo' de todos los ‘gentiles' segln la leyenda— paralos
antiguos pobladores vascos es simplemente la ‘institu-
cion catdlica de la fuerza del Imperio’, la ' representa-
cion de un poder totalitario’. Ultimo reducto de un
estilo de vida antiguo y €l sometimiento a una nueva
religion. “ Cuando vieron desde sus montesla cercania
del imperio, dijeron que su tiempo, € de los seres
humanosigualesy en armonia con el universo que los
circundaba, habiaterminado” . Complementariamente,
“la perversion inquisitorial no duda en tergiversar
este contenido atribuyendo a los ‘salvajes’ €l término
de impios, de hergjes, al no reconocer éstos la sintesis
de separacion entre poder terrenal y el espiritu que la
trasciende” (Lizarraga 1997: 6).

Eslahoraen que se abre lapuertaala*homogenei-
zacion cultura’ (colonialismo) y a la ‘disgregacion
social’ (excluyente). En el nuevo escenario ‘animico’
y ‘espiritua’ que se configura, ‘MARI’ (divinidad
suprema) se ocultaen lamontafiay ‘pasa ala clandes-
tinidad': “ éste es el problema que plantea MARI para
la perpetuacion del IMPERIO en su infinidad de for-
mas Yy divisiones [fomentar una ‘conciencia politica,
gue es también lo que proponia Oteiza con la media-
cion del arte, como ‘ser de otro tiempo que habita
entre nosotros'], el de la persistencia de una ldgica
unitaria, entre iguales y en armonia con € cosmos,
anterior a la separacion que impone e IMPERIO
entre cielo y tierra, los hombres y entre estos y la
mujer [...], vaciando de contenido la referencia ances-
tral; de ahi la asociacion del numen MARI con la
virgen madre de Dios y su seccionamiento del pensa-
miento animista, holista” (Lizarraga 1997: 9-10).
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Fig. 8
Esquema D

Entonces, se va estableciendo € ‘constructo de la
realidad’ como “ espacio invadido por miltiples ima-
genes y ondas artefactales teledirigidas’ —a sociedad
de los ‘flujos’ y los ‘transitos’ diria Manuel Delgado,
donde priman los ‘no-lugares’ del ‘anonimato’ y la
‘sobremodernidad’ (Marc Augé)—, repletos de “ indivi-
duos sujetos a procesos brutales de desarraigo y
anomia”. La ‘forma jerarquica de representacion’
muestra la “ produccién bestial de imagenes y de
medios audiovisuales de informacién y comunicacion
gue inducen a los sujetos a vivir en los universos
paralelos por elos proyectados: PERDIDOS EN EL
LABERINTO DEL ESPACIO [‘gran Bahilon']”
(Lizarraga 1997: 13, 20) — minotaurizado’ (Oteiza)—.
“Las brujas vascas conservan el secreto. Son las
herederas de |os salvajes (gentiles) que habitan en las
estrellas, en los délmenesy en € interior del cromlech
[microlitico]. Enviaron las piedras del cielo para
construir los monumentos que definen una comunidad
de seres humanos® (Lizarraga 1997: 22)2, de artistas,
de misticos y de ‘constructores de cromlech’
(‘Maide').

De este modo, cuando la Iglesia adquiere en €
vigjo Imperio un poder quasi-absoluto cambia la
vision de la dualidad representada gréficamente con el
gje vertical hacia la ‘horizontalidad’, que ya no sola
mente diferencia creencias diestras y siniestras, sino
creencias ‘superiores e‘inferiores’. Ladualidad delos
opuestos complementarios se rasga definitivamente
Hecho que se refrenda bien en un testimonio recogido
durante un episodio inquisitorial a una bruja que
“interrogada acerca del simbolo de los Apostoles y

28 Enestesentido, “ Oteiza esquien mejor interpretala potencialidad
magica del peguefio cromlech vasco como desocupacion, hueco,
vacio 0" (Lizarraga 1997: 4).
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Fig. 9
Esquema E

acerca de la creencia que todo fiel debe a nuestra
Santa Religion, ha respondido, como hija verdadera
de Satanas, que existia una complgja igualdad entre
Diosy el Diablo, que el primero era € rey del Cieloy
e segundo de la Tierra” (Caro Baroja 1986: 116).

Se intuye, por lo tanto, la equiparacién de la bruje-
ria a vigjos sistemas religiosos duaistas y para Caro
Baroja tiene que ver también con los sistemas de
bandos y lingjes en los que se dividian las fracciones
de poblacion y donde las brujas representaban una
‘parcialidad’. De modo que las batallas se habian de
librar no sdlo en la vida cotidiana sino también en €
campo espiritual. “ En esencia, consiste en realizar
unainversion de valores de suerte que, seguin el fiel de
una religion, € enemigo religioso llega en su aberra-
cion a los actos mas inmundos y contrarios a la
decencia” (Caro Baroja 1986: 103).

4. REFLEXIONES FINALES: ENTRE EL
‘PARADIGMA MAGICQO’, EL ‘PARADIGMA
RELIGIOSO' Y EL ‘PARADIGMA ESTETICO’

“Hoy todavia se puede ver en la Ultima casa de
Iriberri un escudo con una media lunay una estrella
de cinco puntas ardiendo por el fuego de la cruz de
la santa Inquisicion” .

Jakue Paskual Lizarraga

El cambio de paradigma que se contemplaba con la
horizontal divisoria que sustituye alalinea vertical en
el esquema gréfico de Caro Baroja respecto a la espi-
ritualidad de indole cristiana, tiene efectos incalcula-
bles y no es dificil encontrar en €l arte su simbologia
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Fig. 10
Esquema E

mas adiestradora, plasmada en € pantocrétor y la
imagineria de la portada gética, que ordenael ‘ mundo’
con arreglo alos esquemas de organi zacion jerarquiza
da:

“Enlo alto y en medio esta Dios rodeado de un
coro de &ngeles, con los santos y los justos haciéndo-
le la corte; debajo quedan los mortalesy en la parte
inferior o acechando desde rincones, los espiritus
malignos, que tienen formas horribles y repelentes o,
por 1o menos, enigmaticas; a veces comicas también.
El lugar mas miserable e inferior 1o ocupan los con-
denados. Pero dentro de esta concepcion se subrayan
|os efectos constantes, la presencia real y continua
del Diablo en la vida del mundo. [...] Diablo que
aparece auxiliado o bajo la forma de todos |os
genios de orden secundario de la Antigliedad, tales
como las harpiasy sirenas, los centauros, los gigan-
tes monstruosos y los endriagos y sierpes terrorificas.
[...] Tanto e tentador, como e débil instrumento de
la tentacién, como el cortejo de los genios inferiores
gue participan en €lla, tiene, a veces, caracteres bur-
lescos, son objeto de una ridiculizacion que, en dlti-
ma instancia, llega a adquirir unos caracteres morbi-
dos e inquietantes en las obras de artistas como El
Bosco29 y otros posteriores’

(Caro Baroja 1986: 99-100).

Esta descripcidn sagaz que realiza J. Caro Baroja
conecta, asi mismo, las representaciones de juicios
publicos y sentencias solemnes con escenografias que
el arte reproduce, como en el caso de la obra renacen-

29  Puedeexperimentarseunainquietanteangustiaenlacontemplacion,
por gemplo, de, “El jardin de los deleites terrenos’, pero ‘con un
aire mucho més burlesco’ para J. C. Baroja.
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Fig. 11
Esquema F

tista de Berruguete, “Auto de Fe’ (hacia finales del
1400) que se trae a colacion en estas paginas (fig. 11,
esguema F). Si se observan las imagenes inferiores
vemos como €l esguema piramidal antes mencionado
del ‘ojo que mira eirradia su poder, con la dimension
celestial-terrena (fig. 10, esquema E), se corresponde
casi exactamente con la ordenacion triangular de la
pintura y la linea de tierra-horizonte que divide la
parte superior e inferior del cuadro.

En la mitad superior se encuentra el escenario-tri-
buna sobre € cual, desde el vértice ocupado por €
estandarte del obispo o inquisidor mayor, se ordenan
jerarquica y escalonadamente todos los séquitos. jue-
ces, clérigos, escribasy autoridades honorables dignas
del poder terrenal y del reconocimiento ‘mora’ y
‘espiritua’. El escenario-entablado se encuentra sepa-
rado del suelo por unas escaleras de madera. Una
estrecha entrada custodiada por €l fraile niega u otorga
el acceso a los virtuosos. Mientras tanto, en la parte
inferior se encuentran los militares, los soldados, las
muijeres, los penitentes, las bestias y, obviamente, los
condenados a la hoguera eterna por los pecados més
inmundos, observados por las gentes del pueblo agol-
padas en un limbo espacia intermedio entre |la esceno-
grafia superior y la miseria mas absoluta (especie de
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Fig. 12 = EL BOSCO, "El jardin de los deleites terrenos' (siglo XV).

Procedencia: Rothenstein, J. (1966: 44); Cien obras maestras de la pintura, Circulo de Lectores, Barcelona

‘purgatorio’ terreno entre el ‘cielo’ de acceso restringi-
doy € ‘infierno’ més cruel).

Ahi nos encontramos anclados en la separacion de
lo mégico entanto que mitico-simbdlico (cada‘ Mythos
y ‘Logos cuentacon su ‘Ethos' y ‘Eros’) y lo religioso
institucionalmente establecido (el Imperio ‘eucaristi-
co' triunfante sobre la ‘idolatria sacrilega’ en J. P,
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Lizarraga). Es cuando del ‘conjuro’, se pasa directa-
mente a la ‘oracién’ (Caro Baroja), simbolo de la
‘creencia’ dogmaéticay teoldgicaforzada o forzosa. S
se le afiaden las interferencias latentes entre el campo
de‘lonaturd’ y ‘loimaginario’, del sentido magico de
la existenciay € pavor que dichas cuestiones produ-
cian en diversos sectores que veian escapar € control
de la poblacién, no es extrafio ni improbable que se
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generase, consecuentemente, el mito delabrujeriay la
hechiceria. Lo que ha condicionado y conmocionado
gran parte de la historia social, politicay religiosa en
Occidente, en el ‘intersticio’ entre el campo del * deseo’
y la‘voluntad’ (pensamiento méagico, mago, curande-
ra, bruja o chaman que ‘conjura’) y € que se enfrenta
alasideas de‘acatamiento’, ‘ sacrificio’ y/o ‘ sumision’
(sacerdote que ora) licitandose desde el sentimiento
religioso, aunque en ciertas ocasiones especiales las
tendencias se combinen o se subviertan.

De modo andlogo, J. Caro Baroja reflgja como €l
propio Nietzsche se referia a arte asimilado a un
‘espiritu apolineo’, dominado por nociones ‘espacia
les' y estructurales (aqui nos reencontrariamos con
Oteiza) —ordenacion estatica y reglada—, distinto del
‘dionisiaco’ en e que impera el concepto de tiempo
—dindmico, irregular y cambiante—. De modo similar,
la bruja se considera como un personaje dionisiaco,
incluso por la conexion con ritmos, misicas y bailes
‘violentos' y ‘arrebatadores’.

No obstante, e espanto y e bochorno asoman
ligados alaburlaeincluso alarisay e placer, casi
en una representacion de lo sublime como categoria
estética (Burke). El transito colectivo del miedo a la
risa o a caracter burlescost, desatando la brujeria de
sus confines colectivos més obsesivos, ha estado pro-
movido tanto 0 mas por artistas de diferentes &mbitos?
como por €l progreso delacienciay la‘supremaciade
larazén' frente ala supersticion. A lo que han contri-
buido, sin lugar a dudas, la revolucion industrial, los
procesos de mecanizacion, difusion y desarrollo delos
medios y canales de comunicacion.

A la antropologia moderna, como contrapunto a
Frazer, le resulta problematico remontarse a una
incierta ‘edad mégica que reproduciria, con detalles
matizados en torno a los ‘instrumentos de accién
mégica y ‘contemplacién estética’, el pensamiento
oteiciano (ya lo veiamos con J. Caro Baroja).

30 J. M. de Barandiaran invocaba la musica y los canticos que
percutian en las cavernas subterraneas de las brujas, sintomas de
una especie de ‘diversion teldrica’.

31 Con los cambios de paradigmas y sistemas de creencias que antes
se han explicado, desde la concepcion ‘objetivista’ de sistemas
coherentes y ordenados en laantigliedad y en la edad media, hasta
€l ‘subjetivismo moderno’.

32 “Los artistas comenzaron a ver los procesos de Brujeria desde
lgjos y con un criterio efectista y teatral. La cuestion era usar de
ellos de suerte que pudieran producir sensaciones en el publico de
los certamenes, de las exposiciones, de las revistas y libros del
momento, un piblico burgués en esencia y satisfecho de la propia
manera de ser como ningun otro a lo largo de la historia. [...] La
bruja sale hasta en las zarzuelas y operetas, en dramas y
novelones, banalizandose no poco. La literatura regional hace
amplio uso de ella. Los poetas finiseculares, los modernistas y
otros afines a ellos, explotan su silueta” (Caro Baroja 1986: 277-
278).
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Mentalidad magica de la que primero emanaron y
después se ‘desprendieron’ e pensamiento religioso
(dogmas teoldgicos), filosofico (sistemas de pensa-
miento y especulacién) y cientifico (cimientos del
conocimiento cognitivo tanto experimental como
aprioristico), asi como &l campo sensible, emociona e
intuitivo del arte.

En este sentido entendemos que también para O.
Paz, “ desde los origenes hasta nuestros dias las cre-
encias magicas se hallan inextricablemente ligadas a
todas las actividades humanas’ (1980: 47), destacan-
do precisamente el flujo especial entre arte y magia,
cuyos objetos — artefactos estéticos' y/o ‘instrumentos
de activacion simbdlica— han sido més de una vez
intercambiables, por ese ‘poder metamérfico’ que
constituye la ‘esencia del acto magico’ (universo total
y animado en ‘comunicacion viviente'). Es asi como
este autor constataba, siguiendo a J. A. Rony, € ‘des-
vanecimiento’ de la magia para exatar en e mundo
del arte ‘la magia de la ficcién’, ya que “ el antiguo
mago y el artista moderno (el primero manipulando
sobre la realidad, €l segundo sobre e imaginario,
cuya repercusion sobre la realidad, alalargao a la
corta, esinnegable) especulan sobre las posibilidades
y los medios de encantar el universo” (Paz 1980: 47).
Ese encantamiento es acaso €l que Oteiza busco en la
‘renovacion estética que en modernidad tenia que
fundamentarse en el hallazgo de una estética vanguar-
dista—o postvanguardista—, unificadora no ya de ‘rea-
lidades' sino de ‘imaginarios’ suscritos a una supuesta
clave espiritual delaque emanariala‘esenciadel ama
vasca .

Si bien nadie cabal puede proponer a estas aturas
de la ‘posthistoria (Arthur C. Danto) regresar a las
‘précticas mégicas de nuestros antepasados’, sino
reinventar el mito o reconstruir (como lo hizo Oteiza,
desde la modernidad e integracion de las artes),
sabiendo que ‘cuando mueren los dioses nacen los
fantasmas' (Novalis), la magia no deja de ser, aln asi,
uno de los ‘ constituyentes de la conciencia del indivi-
duo para O. Paz. Sin embargo, no por ello se ha de
rechazar la diferenciacion ‘liminal’, indispensable en
g ‘intersticio’, entre ‘objeto magico’ “que no es,
acaso, sino €l inertey temporal depositario de nuestra
afectividad” y el ‘arte magico’: “ en esta Ultima resi-
den —si de verdad es obra de arte— indudabl es poderes
de fascinacion que no dependen solo de la subjetivi-
dad, aungue necesiten para revelarse de esa simpatia
sin la cual no hay relacién entre la obra y €l especta-
dor” (Paz 1980: 54). No obstante, los criterios o
estrategias de dilucidacion de esa fronteray los méto-
dos de examen o de conocimiento que alude O. Paz
serén los que se relegardn, en este instante, para ser
tratados con mayor pericia'y profundidad, quizas de
forma mas elocuente y fructifera, en otra proxima
ocasion que se brinde més propicia
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